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ن:انًقذيت

 المسرح لمقياس الدراسي البرنامج سند تتناكؿ التي المحاضرات مف مجمكعة البحث ىذا يعد

 بعده سيأتي ما كاستيعاب لفيـ الفعمي كالمنطمؽ الأساسية الركيزة بدكره يعد كالذم القديـ،

 البدايات في استفاضة مف لو لما الحديث، العصر في مسرحية كمدارس اتجاىات مف

 عف عبارة كاف أف منذ طبعتو السمات التي أىـ كاستقصاء المسرحي، لمفف الأكلى

 .بذاتو قائما فنا صار أف إلى إرىاصات

 الأساسية المحطات إلى تتطرؽ مشترؾ جذع فنكف الأكلى السنة لطمبة مكجية المطبكعة

 الأحدث لأىـ المنطقي التسمسؿ مراعاة مع كمرنة سمسمة بطريقة المسرحي الفف تاريخ مف

 مف ممكف قدر أكبر تحصيؿ لمطالب يتسنى حتى الفف، ليذا الأكلى البدايات ميزت التي

 حافمة المطبكعة ككف المجاؿ، ىذا في كالمعرفة الثقافة مف رصيد كاكتساب العممية، المادة

 التي كالاحتفالات الطقكس مف كمجمكعة الدينية، كالشعائر كالسياسية التاريخية بالأحداث

 مف الطالب يمكٌف ما كىذا نشأتو، منذ المسرحي الفف رافقت كالتي للآلية، تمجيدا تقاـ كانت

 كالفمسفة الحضارة ميد يعد الذم الأصمي مكطنيا مف المعمكمة كاستقاء الكاسع الاطلبع

. المسرح بالخصكص كالفف كالشعر كالأدب

 بشكؿ ساىمت كالتي اليكناني للئنساف الاجتماعية التركيبة عف المطبكعة ىذه لنا تفصح

 كالمسرح كالشعر لمفف كالمتذكؽ لمحرية التكٌاؽ المجتمع ىذا المسرحي، الفف تطكر في كبير

 تقاـ كانت التي الميرجانات كبريات لإحدل كاحتضانو الدينية، لمشعائر اعتناقو خلبؿ مف

 إلى ثيسبيس مف بداية المسرحي في الفف ركاد أىـ فييا برز كالتي ديكنيزكس، لإلو تخميدا
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 المسرح تاريخ في الماسي أعظـ إبداع في برعكا الذيف كيكربيديس كسكفككميس اسخيمكس

 قكاعد مف عنو أسفرت كما الإغريؽ، لدل التراجيديا تخمؿ ما أىـ عمى بنا تعرج ثـ برمتو،

 الركماني المسرح إلى لتمتد الشعر، فف كتابو في أرسطك كضعيا التي المسرحية كأسس

 لأىـ مسح  عف عبارة بذلؾ لتككف الكسطى، العصكر عبر تطكر المسرحية ثـ سماتو، كأىـ

 .لمطالب المعرفي الرصيد إثراء شأنيا مف التي القديـ المسرح محطات
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 إلى تميؿ بدكرىا كالجماعة ، الفطرم بطبعو الجماعة إلى يميؿ الإنساف كاف لطالما    

 تجده ، كمشربو كمأكمو كمحيطو نفسو الإنساف يأمف أف كفكر ، الخاصة كتقاليدىا عاداتيا

 . كالشعكر الأحاسيس عف كالتعبير الجماؿ أساسيا جميمة فنية ظكاىر يبتكر

 كمراحؿ أطكارا عرؼ كالذم المسرحية فن ىك ، الإنساف عرفيا التي الفنكف أعرؽ كمف

 . حاليا نعرفو الذم الشكؿ إلى كصؿ حتى

 : 01سقى يذاضشة

 :انًغشدي انفن إسهاصاث 

كجدت إرىاصات الأداء المسرحي في تمؾ الممارسات التي كاف يقكـ بيا الإنساف الأكؿ 

ضمف نظاـ القبائؿ، كما لمنظاـ القبمي مف طقكس، مرتبطة بالصيد لدل القبائؿ التي تمتيف 

الصيد كالزراعة حتى الحرب كالتكاثر، ىذا ما يتفؽ عميو الػكثير مف المؤرخيف كعمماء 

.  الأنثركبكلكجيا

: ـ انشقص وانذشكاث انتعبيشيت1

اقترب الإنساف البدائي بالرقص خطكة باتجاه المسرح، أك النشاط المسرحي، كذلؾ عندما 

 (الخ... فرح، أك حزف، أك ابتياج، أك إحباط)تجاكز مجرد التعبير العفكم عف انفعاؿ ما 

باتجاه التعبير بكاسطة الرقص عف الحدث، كفي ىذه الحالة يككف الرقص أقرب إلى العمؿ 

يصاليا عبر ىذا التشخيص إلى الجميكر المسرحي ، 1لأنو يتضمف قيمة يجرم تشخيصيا كا 

ف كاف ذلؾ بصكرة أكليٌة، جميع العناصر التي لا بدٌ منيا لكؿٌ عمؿ  كىكذا تتكفر، كا 
                                                             

 كالترجمة لمتأليؼ العامة المصرية المؤسسة خشبة، دريني :ترجمة سنة، آلاؼ ثلبثة في المسرح تاريخ تشيني، شيمدكف 1

 .11ص القاىرة، كالنشر، كالطباعة
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مسرحي، كىذه العناصر ىي؛ فعؿ يجرم تشخيصو، كممثؿ يشخص ىذا الفعؿ، كجميكر 

فقبؿ أف يتمكف الإنساف مف تطكير لغتو إلى المستكل الذم تصبح . يشاىد ىذا التشخيص

معو قادرة عمى استيعاب الأسطكرة، كالتي جسدت تصكر ذلؾ الإنساف لمعالـ الذم يحيطو، 

كلمككف، عبٌر عنيا، الأسطكرة، كجسٌدىا بكاسطة الرقص، كىذا ما يؤكده شمدكف تشيني 

يأتي في المرتبة الأكلى مباشرة بعد ما تقكـ بو الشعكب البدائية مف الأعماؿ "فالرقص عنده 

، كالرقص ىك أقدـ ...التي تضمف ليا حاجياتيا الضركرية المادية مف طعاـ كمسكف ك

الكسائؿ التي كاف الناس ينفسكف بيا عف انفعالاتيـ، كمف ثمة كاف الخطكة الأكلى نحك 

 1الفنكف

كاف الإنساف البدائي يرقص بدافع الانفعالات، كلككف الرقص طقس ديني، فيك يتحدث 

كيصمي لآليتو بمغة الرقص، كيشكرىـ كيثني عمييـ بحركاتو الراقصة، ىذه الحركات كانت 

ا بعدما تحكٌؿ الرقص مف مجرد تعبير عف  بمثابة نكاة المسرحية كبذرة المسرح، كخصكصن

ٌـ تعميؽ الكعي الديني الذم اتخذ أكؿ الأمر قالبنا  مسرٌة أك حزف، إلى طقس ديني، حيث ت

أسطكريًّا، فازدد الطابع المسرحي المصاحب لأداء الشعائر الطقسية، كمف ىنا يميؿ معظـ 

نيا : "الباحثيف إلى الاعتقاد الذم يقكؿ أف المسرحية قد نشأت كتطكرت مف أصؿ ديني، كا 

                                                             
دريني خشبة، المؤسسة العامة لمتأليؼ كالترجمة كالطباعة كالنشر، :شمدكنتشيني، تاريخ المسرح في ثلبثة آلاؼ سنة، تر 1

 11، ص 1القاىرة ج 
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في أصكليا الأكلى لـ تكف أكثر مف كسيمة يستعاف بيا عمى مزاكلة الشعائر، كالطقكس 

 1"الدينية، في مناسبات معينة

 :ـ انًذاكاة2

أف الشعر محاكاة لمطبيعة؛ كلا بد للئنساف أف يحاكي ) Aristote) يذكر أرسطك طاليس

ىذه الطبيعة في كؿ حالاتو حتى في الفف كالعبادة، تمد الطبيعة ىذا الإنساف بمعارفو 

سبب آخر ىك أف التعمـ : "يضيؼ أرسطك سببا آخرى  .الأكلى كتسمح لو باستخداـ حكاسو

لذيذ لا لمفلبسفة ؛ تكلد الطبيعة في الإنساف الفضكؿ كالشؾ،كحدىـ، بؿ كأيضا لسائر 

 .كتدفعو لمتساؤؿ كالمحاكلة، محاكلة كشؼ سر الطبيعة، السر الإليي الغامض  "2الناس

تأثير الأسطكرة عمى الإنساف : "تكصؿ كثير مف المؤرخيف إلى أف المسرح كلد نتيجة لػ

 "3الشعائرية كالممارسات البدائية لطقكس الرقص كالأداء الإيمائي كالاحتفالات

تسكد مجمكعة مف الطقكس في ظؿ النظاـ القبمي ترتبط بأساطير كؿ قبيمة، كتؤدم 

الطقكس مف أداءات إيمائية رمزية كترانيـ سحرية كرقص بشكؿ جماعي، ىدفيا السيطرة 

 .عمى مظير مف مظاىر الطبيعة أك التكاصؿ مع الآلية، معتمدة في ىذا عمى المحاكاة

                                                             
 .75:،بغداد،ص1985جميؿ نصيؼ التكريتي،قراءة كتأملبت في المسرح الإغريقي،دار الحرية لمطباعة، 1
 .12:ص.(ت.د)(ط.د)حمادة ابراىيـ،المكتبة الأنجمك المصرية،القاىرة،مصر،:فف الشعر،تر كحر:أرسطك طاليس  2
 2 ص ، 2006 مصر .ية، الإسكندر ،1 ط كالنشر، لمطباعة الكفاء دار المسرحية، كالفرجة الدراما :إبراىيـ حمدأ3
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 :  02يذاضشة سقى

: انجزوس الأونى نهفن انًغشديــ 1

 الأكؿ الإنساف بيا يقكـ كاف التي الممارسات تمؾ في المسرحي الأداء إرىاصات كجدت

 تمتيف التي القبائؿ لدل بالصيد مرتبطة طقكس، مف القبمي لمنظاـ كما القبائؿ، نظاـ ضمف

 كعمماء المؤرخيف مف الكثير عميو يتفؽ ما ىذا كالتكاثر، الحرب حتى كالزراعة الصيد

 طبيعي كلبىما" :لسببيف نشأ الشعر أف يرل فيك لممسرح منظر أكؿ أما .الأنثركبكلكجيا

 1ةالمحاكا في لذة يجدكف الناس أف كما ...الإنساف في غريزة فالمحاكاة

في  ظيرت البكادر: "كعف الجذكر الأكلى لفف التمثيؿ الإنساني يقكؿ أحد الباحثيف

فقد كانت تقاـ مكاسـ لمتكاثر، ىذا مف أجؿ   2"المجتمعات ذات النظاـ القبمي الطكطمي

الانضماـ لمقبيمة كزيادة عدد الطكطـ، يقكـ فييا عدد مف أفراد القبيمة بمجمكعة مف الطقكس 

في أماكف مخصصة، تعبيرا عف حاجة مف حاجات الإنساف كىي العبادة، ثـ رغبة في 

الحصكؿ عمى الأمف كخكفا مف المجيكؿ، كىذا ما يجعؿ الإنساف يفسر الغيبيات بأسمكب 

ككسائؿ لا تبتعد عف كاقعو، كعادة ما يككف الطكطـ طائرا كالنسر أك البكـ أك الغراب، كقد 

يككف حيكانا كالثعمب كالأسد، الملبحظ أف الطكطـ ظاىرة عالمية كليست خاصة بشعب 

 .دكف آخر فكثير مف القبائؿ العربية القديمة سمت نفسيا باسـ طكطميا

                                                             
 .12:س،ص.الشعر،ـ فف :طاليس أرسطك 1
 2 ص ، 2009 السيؿ،الجزائر منشكرات ستانسلبفسكي، إلى أرسطك مف المثؿ فف :خلبؼ الناصر عبد 2
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التكرار النمطي المغمؽ كىذا سعيا لمعرفة سر النظاـ كأصمو "كتقكـ الطقكس أساسا عمى 

يعتمد الطقس بصفة عامة   1"الذم يرتكز عميو الطكطـ ككيفية استجلبب الأثر السحرم

عمى المحاكاة؛ فقد يحاكي المؤدم حركة الرياح كا ك ييدؼ إلى تفريغً ىتزاز الشجر، 

كيحاكي حركة الطكطـ إذا كاف حيكانا، مكبكتات ذاتية كجماعية تخمصو مف أحاسيس القمؽ 

كالحػيرة كالشؾ التي تنتابو كمما تأمؿ ما حكلو، كما تكحد الطقكس بينو كبيف أفراد قبيمتو 

 ،أنو يتحكـ في المصائر، كالتكحد بو ىك الذم يمنح الراحة عتقادبطكطـ كاحد تحت ا

كالأماف حكت الاحتفالات الطقسية عمى كثير مف عناصر التمثيؿ المسرحي كالغناء 

 .الجماعي كالعزؼ كالرقص كالإيماء كالأقنعة كالملببس

: أدل الكاىف دكرا ميما في الثقافات البدائية فقد كاف يشرؼ عمى سيٌر الشعائر كالطقكس

الطقكس كالأفعاؿ الشعائرية لحماية  تقمص الكاىف دكرا كاحدا كأدكارا متعددة لأداء سمسمة"

القبيمة مف الأعداء كسحر أعدائيا أك لدعـ ظير الػكينة الصياديف كتطكير قدراتيـ لمصيد 

استجابة لمطقس الديني، كظيكر النص المقدس؛ يجب   2"كحمايتيـ مف أخطار الكحكش

الانتباه لمشبو بيف الكاىف كرئيس الجكقة، أما الأكؿ فيقكـ بطقس مقدس كديني، كالآخر 

يقكـ بدكر في مسرحية، ثـ إف الطقس أك الأداء يعتمد عمى العرض بالدرجة الأكلى مع 

غياب النص المسرحي، الذم ينكب عنو النص المقدس، أما الثاني فيك نص أدبي؛ الكاىف 

ييدؼ إلى التأثير النفسي في مجمكعة المعتقديف بعقيدة كاحدة ثـ الاتصاؿ بقكل ما كرائية 

                                                             
. 24:ـ،س،ص:عبد الناصر خلبؼ 1
 5 ص المسرحية، كالفرجة الدراما :إبراىيـ أحمد 2
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في حيف أف رئيس الجكقة يكجو خطابو إلى جميكر بعينو،ً حتفالات كارتبطت كظيفة 

الكاىف بتطكر المجتمع كظيكر طبقة حاكمة مما أنتج ا ممػكية خاصة بتتكيج الممكؾ 

كالفراعنة كأعياد كمناسبات؛ يبدك مف خلبؿ ىذا أف الكاىف خارج النظاـ القبمي بدأ يفقد 

ميمتو الدينية كالمتمثمة في الكساطة بيف المؤدم كالإلو، أما مع ظيكر الدكلة فقد خضعت 

الديانة إلى تقنيف مف طرؼ الحكاـ فأصبح الكاىف يد السمطة مف خلبؿ الديف؛ كاف يشرؼ 

إلى جانب الأعياد الدينية عمى المناسبات الممػكية يساعده في ذلؾ مجمكعة مف المؤديف، 

صحيح أف المعابد كساحات الاحتفاؿ لـ تكف مسارحا لػكنيا كانت مكانا للؤداء؛ يقكـ 

الكاىف في ذلؾ بدكر الممثؿ بفعؿ أدائو الذم ينقؿ بكاسطتو أثرا غريبا لممتمقي مؤديان 

بنقؿ المتفرج مف كاقع طبيعي ركتيني ؛ كعمى ىذا "الطقس الديني أك متفرجان، فيك يقكـ 

خلبؿ الأساطير كالآلية التي  1"فالكاىف يتقمص دكرا ىاما مف إلى كاقع آخر متخيؿ سحرم

 .يصنعيا كيفتعميا، ك يصبح إلى جانب الأداء يقكـ بدكر الناص

كؿ ىذه الممارسات ىي كليدة العمـ الكحيد للئنساف الأكؿ كليدة الأسطكرة كالديف، لا فرؽ 

 .ىنا بيف قبيمة كأخرل كعرؽ كآخر إلا بخصكصيات الطبيعة التي يحاكييا الفرد المؤدم

فالمأساة ترجع إلى مؤلفي  (ىي كالممياة)نشأت المأساة في الأصؿ ارتجالا : "يقكؿ أرسطك

 2"الديثرمبكس، كالممياة ترجع إلى مؤلفي الأناشيد الأحميمية

                                                             
. 28:أحمد ابراىيـ،ـ،س،ص 1
 .14ـ،س،ص:أرسطك طاليس 2
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يصرح أرسطك بأف المسرحية كلدت ارتجالا أم دكف نص مسرحي مسبؽ ما عدا النص 

المقدس كالخاص بإلييف؟ الديثرمبكس أم الأناشيد التي تؤدل في أعياد باخكس كأناشيد إلو 

التناسؿ، ففي ىذه الأعياد كاف الشعب كمو يشارؾ في الأداء كالرقص كالغناء الديني، 

ىكذا تطكرت طقكس عبادة ديكنيزكس مف  .كمحاكاة آليتيـ المعبكدة كأبطاليـ التاريخييف

طقس إلى عرض، كالطقس أقدـ بكثير مف أم حضارة كأم مجتمع، منذ بدأ الإنساف يخمؽ 

بات مف المعركؼ اليكـ أف طقكس ديكنيزكس ىي استمرار لطقكس أقدـ كانت "الآلية فقد 

 "1معركفة قبؿ الحضارة اليكنانية

كاف الانتقاؿ مف طقس أسطكرم إلى عرض مسرحي يعتمد بالدرجة الأكلى عمى 

الأسطكرة المصدر الأساسي : "المكضكعات الأسطكرية، كما عبر عف ذلؾ محمد مندكر

ليس سيلب تغيير  2"كلمكضكعات المسرحية كقد ظمت الفكرة السائدة عند اللبحقيف لأرسط

جرت أكؿ  .الأفكار المكركثة حتى تمر عمييا فترة مف الزمف فالأساطير ىي الماضي الحي

مسابقة لممأساة بأثينا، كتعتبر ىذه المرحمة أكؿ كأىـ مراحؿ المسرح الإغريقي، إعتمد 

الشعراء فييا عمى الأسطكرة مف محاكاتًيا كالإبداع منيا كللؤسطكرة قدرة فائقة عمى حمؿ 

أفكار كانشغالات الشاعر كالفناف كالفيمسكؼ أكلا، ثـ قدرتيا عمى التطيير ثانيا كقد عبر عف 

 3 "مصير المذة الحقيقي لنفس المشاىد لممأساة ىي أجزاء الخرافة: "ىذا أرسطك بقكلو

                                                             
 12 ص ، 1997 بيركت 1 ط ناشركف، لبناف مكتبة المسرحي، المعجـ :حسف قصاب كحناف إلياس مارم 1
 74 ص ، 2002 مصر، نيضة كفنكنو، الأدب :مندكر محمد 2
 .21 ص الشعر، فف :طاليس أرسطك 3
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كيعد اليدؼ الأساسي مف الأسطكرة، التأثير العاطفي في المتفرجيف، لأف ليا قيمة لدل  

 .الػكبير كالصغير، فيي المخزكف الفكرم الجماعي ليذا تمتمؾ قدرة خارقة عمى التطيير

في القرف السادس قبؿ الميلبد كلدت الدراما الكلبسيكية في احتفالات الدكلة الخاصة بالإلو 

التغييرات التي : "كتضمنت عركضان مسرحية تختتـ بجائزة، كيظير أف (باخكس)ديكنيزكس 

كحتى الخامس قبؿ الميلبد جعمتيا تتحكؿ  طرأت عمى المجتمع اليكناني منذ القرف الثامف

مف تعبير ديني إلى تعبير جمالي، كمف عجؿ الانتقاؿ مف المجتمع  تصكير كتفسير العالـ 

القبمي إلى المجتمع المدني بظيكر المسرح اليكناني، فقد فرضت  1"إلى طركحات اجتماعية

المدينة شركطيا عمى الشعب بحيث أصبح الفرد ىك الكحدة الأساسية في المجتمع بعد أف 

كانت القبيمة، تمثؿ جبرية الفرد أماـ القدر، الفكرة التي كاف يؤمف بيا اليكنانيكف، الاعتقاد 

 .أف الإنساف لا يستطيع أف يفمت مف قبضة القدر

فقد كاف ظيكر الفكر الفمسفي باعثا ىاما في نزع قدسية الأسطكرة؛ التي صارت حاممة 

اعترفت الحككمة اليكنانية بفف التمثيؿ، لأنو "كلقد . ليمكـ كطركحات سياسية كاجتماعية

يفسر ىذا النظاـ الديمقراطي الذم  2"الفف الذم أعجب بو الشعب، كأقبؿ عميو إقبالا شديدا

 الدكلة عمى إنشاء المسارح كدعـ الشعراء كالمؤديف، كاف يسكد أثينا آنذاؾ، فقد عممت

لػكف التطكر مف الطقس إلى العرض ليس ظاىرة يكنانية محضة  .حتراما لما يريده الشعبإ

                                                             
 12 ص المسرحي، المعجـ :حسف قصاب كحناف إلياس مارم 1
 4ص ، 2006 الأردف عماف 1 ط يع، كالتكز لمنشر جرير دار ،..كآدابو نشأتو المسرح :الحسني محسف خميؿ عيسى 2
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فقد عرفت قبؿ في بلبد اليند كفي مصر الفرعكنية كحضارة ما بيف النيريف، حيث كانت "

 1"عركضا ليا طابع ديني تركم مكت أحد الآلية كبعثو Ethnodrame الدراما الإثنية

ككاف الحظ بجانب الإغريؽ فقد تطكرت طقكسيـ الدينية إلى عركض مسرحية، أما طقكس 

باقي الأمـ فظمت دينية عمى حاليا إلى يكمنا ىذا، فممػكة التمثيؿ غريزة مكجكدة عند كؿ 

 .البشر، لػكنيا لا تػتطكر كتنمك إلا في جك ديمقراطي

 :انًظاهش انذساييت عنذ الاغشيقـ 2

، فيي اذف تعني أم (أعمؿ )بمعنى " درا" مشتقة مف الفعؿ اليكناني القديـ " دراما" كممة 

. عمؿ أك حدث سكاء في الحياة أك عمى المسرح

: نشأت الدراما الاغريقية عبر محاكلات تمقائية 

 كىي نكع مف الإنشاد الذم كاف يقكـ بو المحتفمكف :أغاني الديثرامب الدينية  : الاولى

كتعني  (دك )، ككممة دثراـ في اليكنانية كممة ذات مقطعيف  (ديكنيزكس )اثناء أعياد الالو 

كتعني الضرب التكقيعي ، فكممة دثراـ بيذا المعنى تعني أما النظـ  (ثرامبكس  )اثنيف ، ك

ك ينسب بعض الدراسيف ىذا النكع ..ذك المقطعيف أك الانشاد الذم يتخذ لع تكقيعا خاصا

مف الانشاد الذم تردد فيو الناس قصة الالو أك عمى الاقؿ يمجدكنو إلى ما يسمى بػ 

 .  2كىذا النكع أعطى لممأساة ىذا الاسـ (الأغنية العنزية)

                                                             
 12 ص المسرحي، المعجـ :حسف قصاب كحناف إلياس مارم 1
 .1965، مارس 15البداية الحقيقية، مجمة المسرح المصرية، ع : سرحاف، سمير، تاريخ الدراما 2
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إلو  (ديكنيزكس )كتتمثؿ أغاني الديثرامب الدينية  بعلبقة عمكدية بارتباطيا بعبادة الالو 

الخص كالنماء عف الاغريؽ، حيث كاف الاحتفاؿ في بدايتو يتمظير بمظير درامي حيف 

يرتدم المحتفمكف جمكد الماعز؛ ليكسبكا كد الآلية كيتقربكا إلييا، فقد كانت المسرحية لا 

. 1تعرض إلا في اعياد ىذا الالو كطقس مف طقكس عبادتو

 التي سادت في الكثير مف  الاحتفالات في معظـ المدف و: الاغاني الجنسية: الثانية

 . 2الاغريقية

   كتعددت المظاىر الدرامية التي كانت تعرض في المسرح الاغريقي القديـ منذ بداية 

التراجيديا، المسرحية الساتكرية، المايمكس، الاعياد  اك : القرف الخامس قبؿ الميلبد، كىي

 .الاستعراضات الديثرامبية، مسرح العرائس اك العرائسي، الككميديا

: 03سقىيذاضشة 

: انشعش انًهذًي

ظير الشعر الممحمي منذ فجر الحضارة الأكلى عند العديد مف الشعكب، إنما الصكرة 

المتطكرة التي أعطاىا اليكناف عف ىذا الشعر تككف حد الكماؿ الفني في عصر مبكر لكف 

تثبت أف ملبمح البابمييف  (العراؽ)الحفريات الحديثة التي أكتشفت في بلبد ما بيف النيريف 

ـ كبذلؾ .ؽ(2100ػ2300)كالأكادييف كانت أسبؽ مف ملبحـ اليكناف إذ يعكد تاريخيا إلى 

                                                             
. 60:،ص(ت.د)(ط.د)حمادة ابراىيـ،المكتبة الأنجمك المصرية،القاىرة،مصر،:فف الشعر،تر كحر:أرسطك طاليس 1
. 80:أرسطك طاليس،ـ،ص،ص 2
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التي "جمجامش"تعد ملبحـ البابمييف أقدـ أثر أدبي مكتكب في العالـ كعرؼ منيا ممحمة 

. 1"سيتنميكي أكنيني"كتنسب إلى . سنة1500ب " ىكميركس"تسبؽ بتاريخيا ممحمة 

كقد ظير ىذا الشعر كذلؾ عند الينكد القدماء كفي بلبد فارس إباف القركف الكسطى 

مرتبطة بمكضكعات كحكادث قديمة التاريخ كما ظير في الأدب اللبتيني إباف القركف 

الكسطى، كما تبع شعراء عصر النيضة في أركبا نظـ الملبحـ كلكنيا خبت، بينما بقيت 

. الملبحـ القديمة محتفظة بركنقيا عبر العصكر كمازالت حتى يكمنا الحالي

: انًقصىد بانًهذًت: ولاأ

كمعناىا كلبـ أك حكاية كبالفرنسية Epos أك Epikosكممة ممحمة يكنانية الأصؿ كتمفظ 

Epopée كبالإنجميزية Epice أما في العربية فتعني معجميا الممحمة كجمعيا ملبحـ أم 

الكقعة الشديدة في الحرب كفي الأدب معناىا قصيدة قصصية متعددة الأناشيد تسرد 

حكادث بطكلية كتصؼ مغامرات مدىشة أبطاليا بشر متفكقكف كآلية كتعتمد خصكصا 

. 2عناصر الإدىاش كالخكارؽ كالخياؿ

مت  كما عرىؼ بعض نقاد الغرب الملبحـ بأنيا منظكمات تتضمف أحكاؿ أمة أك قكـ فصى

. 3فييا كقائع الحركب كالتاريخ

                                                             
 .35 ،ص1996، )د،ط(فنكف األدب العالمي، الشركة المصرية العالمية لمنشر كالتكزيع ، لكنجماف،: نبيؿ راغب 1
 182 ،ص2000 ،1 ،دار صادر، بيركت، لبناف، ط13لساف العرب، مادة لحـ، ج: ابف منظكر 2
 .90،ص1997،3النقد األدبي الحديث، دار مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط: محمد غنيمي ىالؿ 3
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كيتضح جنس الممحمة بالتمييز بيف أنكاع الشعر فقد قسـ الشعر تبعا لتطكره المرحمي إلى 

: ثلبث مراحؿ

 مرحمة الشعر الغنائي الكجداني. 

 مرحمة الشعر القصصي الممحمي. 

  مرحمة الشعر التمثيمي المسرحي الذم أطمؽ عميو الغربيكف تسميةRomances. 

كقد إلتحـ الشعر الغنائي بالقصصي لضركرة مكضكعية فرضيا الإنشاد في الملبحـ ثـ 

يسمك الشعر كيرتقي إلى أسمى مراتبو في منحاه التمثيمي تبعا لمتقاليد كالأعياد الدينية عند 

. اليكناف

كقد إشتمؿ " فف الشعر"في كتابو " أرسطك"كأكؿ مف حدد خصائص الممحمة تحديدا فنيا ىك

 عمى دراسة المأساة كالممحمة بنى أراءه فييا عمى إستقراء النصكص التي كانت بيف قكتاب

يديو في ىذيف النكعيف مف الشعر، أما إعتماده في الشعر الممحمي فكاف عمى ما نظمو  

الشاعر اليكناني الذم كلد " ىيسيكد" في ممحمتيو كما إعتمد عمى منظكمات "  ىكميركس"

. ـ.في أكاسط القرف الثامف ؽ

السمات الفنية " فف الشعر"حدد أرسطك في كتابو : عًاث انًهذًت ويًيضاتها:ثانيا

 بناء عمى التعارض بينيا كبيف المأساة حيث إعتمد في تحديده ليذه السمات عمى 1لمممحمة

                                                             
 1988ص، 16.فايز ترحيني، الد ارما كمذاىب الأدب، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف،  1
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إستقراء النصكص التي كانت بيف يديو كقد كاف مف جممة ما كقؼ عميو مف معالـ التمايز 

 :التي إنفردت بيا الممحمة ما يمي

  الممحمة قصة شعرية مكضكعيا كقائع الأبطاؿ الكطنييف العجيبة التي تبكئيـ منزلة

 .الخمكد بيف كطنيـ

 الممحمة شعر قصصي يعتمد عمى الأسمكب الركائي. 

  مكضكع الممحمة مكضكع بطكلي يسرد سير الأبطاؿ في أياـ الحرب كالسمـ عمى حد

 .سكاء

 يغمب عمى الشعر الممحمي الطابع الأسطكرم. 

 مكضكع الممحمة كأسمكبيا يتكافؽ مع الإنشاد. 

: ـ يهذًتا الإنيارة والأوديغا

ىي ممحمة نظميا ىكميركس متغنيا بأمجاد اسبرطة في حرب طركادة : أولا الإنيارة

.  1عاصمة طركادة" إليكف "كيرجع إسـ الإلياذة إلى مدينة 

إنيا ممحمة متناسقة الأجزاء متسمسمة الحكادث مرتبة أحسف ترتيب مف أكليا كحتى نيايتيا 

رغـ تعدد أحداثيا ككثرة أشخاصيا فمكؿ حادثة أثر في تطكر عقدتيا كتأزميا، كلكؿ شخص 

. 2صمتو بيا

                                                             
 ص القاىرة، العربية، مصر جميكرية كالثقافة، لمتعميـ ىنداكم مؤسسة البستاني، سميماف :ترجمة الإلياذة، ىكميركس، 1

 .22ػ19
 .32ػ30:ف،ـ،ص2
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قتصادية : سبب حرب طروادة طركادة كاسبرطة مممكتاف متجاكرتاف بينيا صلبت تجارية كا 

كسياسية ككمتاىما مككنة مف عدة قبائؿ كتعارفت عمى أف يككف ليا ممؾ كاحد كنظاـ كاحد 

كمع ذلؾ كانت تقكـ بينيما خلبفات مف حيف إلى أخر إلا أنيما كانتا في طريؽ الإندماج 

إلى اسبرطة "برياـ "النيائي أرسمت طركادة مكفدا خاصا مف قادتيا كىك باريس إبف الممؾ 

إلى " باريس"ممؾ الاسبرطييف الذم كاف مسافرا آف ذاؾ كتعرؼ " مينلبكس"فحؿ ضيفا عمى 

. 1فتحابا كىربا إلى طركادة" مينلبكس"زكجة " ىيميف"

غير أف الطركادييف رفضكا ذلؾ فتداعى أىؿ " ىيميف"ثارت ثائرة الاسبرطييف كطالبكا بإعادة 

. اسبرطة لمحرب كعقدكا الكلاية لآجامنكف أخ مينلبكس

سارت جيكش اسبرطة إلى طركادة فعاثت في مدنيا تخربيا كىدما كنيبا كسبيا كلما بمغكا 

العاصمة إليكف أك طركادة صمدت ليـ كظمكا عمى حصارىا عشرسنكات حتى فنى خمؽ 

كثير مف الفريقيف كنفذت الأرزاؽ كأقحمت البلبد ككاد الإغريؽ يعكدكف إلى بلبدىـ لكلا حيمة 

. 2داىيتيـ الحيمة التي مكنتيـ مف فتح العاصمة" أكديس "

 ـ . ؽ12 أك في القرف13كيذكر المؤرخكف ىذه الحرب قد كقعت في القرف

ـ، كتقتصر عمى حكادث الشير الأخير مف ىذه الحرب . ؽ09أما الإلياذة فترجع إلى القرف 

كىي قصة حب كحرب تتصارع فييا الأبطاؿ مف بني البشر كمف الآلية عمى السكاء كىي 
                                                             

 .205-203:ف،ـ،ص 1
 32ػ31:ـ،س،ص:ىكميركس 2
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منظكمة عمى البحر السداسي كىك البحر الذم شاع إستخدامو في نظـ الملبحـ كيزيد عدد 

 نشيدا كىذه التقسيـ لا يعكد إلى ىكميركس 24 بيت قسمت إلى 1550أبيات الإلياذة عمى 

. ـ.بؿ ينسب إلى أرستارخكس في القرف الثاني ؽ

متناعو عف الحرب كذلؾ لأف " أخيؿ" تكمف في غضب :عقدة الإلياذة بطؿ الإغريؽ كا 

حتدـ غيض " أجامنكف"الفتاة التي سباىا مف اليكنانيف قد إنتزعيا منو  ستخمصيا لنفسو كا  كا 

آلية الحكمة عند اليكناف ىبطت مف السماء " آثينا "ككاد يبطش بالممؾ لك لا أف " أخيؿ"

يمقي الرعب "  ىيكتكر"كبرز بطميـ " أخيؿ"كردتو قسرا، خلب الميداف لمطركادييف بعد إعتزاؿ 

في نفكس الاسبرطييف كينكؿ بيـ كيكاد يحرؽ سفنيـ كيردىـ إلى بلبدىـ خاسريف كتمضي 

ف يكف يتحرؽ " أخيؿ"كفكد الإغريؽ إلى  تسترضيو كىك مستكبر يرفض العكدة إلى القتاؿ كا 

 1.إليو

"  فطرقؿ"كفيما كاف الطركاديكف يزدادكف عتكا عمى أخصاميـ نزؿ إلى ساحة المعركة 

متط عربتو كقاد جيشو  " أخيؿ"الحميـ بعد أف إستأذف " أخيؿ"صديؽ  كتقمد سلبحو كا 

تصدل لو " ىكتكر"أف ييزـ جيش طركادة ككادت تتـ لو الغمبة لك لا أف " فطرقؿ"إستطاع 

. 2كقتمو فيزـ الاسبرطييف مف جديد

كينكؿ " أجامنكف"عمى صديقو فينزؿ إلى المعركة بعد أف يصافح " أخيؿ"يحتدـ غيض 

كتدكر بيف الإثنيف " ىيكتكر"بالطركادييف فيمكذكف بالفرار كيتحصنكف في قلبعيـ ما خلب 
                                                             

 .32-31: ىكميركس، الإلياذة،ـ،س،ص 1
 .32-31:ف،ـ،ص 2



19 
 

تمثيلب مريعا ثـ لا يمبث أف ييدأ غضبو فيعيد " أخيؿ"فيمثؿ بو " ىيكتكر"معركة سقط فييا 

" ىيكتكر"إلى أبيو كتنتيي الممحمة بتصكير حزف أىؿ طركادة عمى بطميـ " ىيكتكر"جثة 

. 1عمى مصرعو" ىيككبا"كأمو " أندركماؾ"كنكاح زكجتو 

كقد حامت " الأكديسا"أما الممحمة الثانية التي نسبت إلى ىكميركس فيي : ثانياالأوديغا

شككؾ النقاد حكؿ نسبتيا ليكميركس مدعيف كملبحظيف الفركؽ المغكية بيف الممحمتيف ثـ 

ما يفصؿ بينيما في المعمكمات الجغرافية كما تبدك الآلية في الإلياذة أكثر جلبلة كميابة 

. 2كالكحدة في الأكديسا أدؽ

إنني مقتنع بأف ناظـ : " كبرغـ ذلؾ ثمة ما يثبت أف الأكديسا ليكميركس يقكؿ ركز 

كحجة ركز في الأمر أف الشاعر إستخدـ نكعا مف الكتابة ليعيف بو " الممحمتيف شاعر كاحد

. 3الذاكرة عمى المضي في نظـ ىذيف العمميف الكبيريف

 نشيدا كسبب ىذا اللئنقساـ ىك 24 بيت كتنقسـ إلى 12000كبمغ عدد أبيات الأكديسا 

ذلؾ السبب الذم قسمت عمى أساسو الإلياذة كىك تكزيع المنظكمة المخطكطة بيف صحائؼ 

بنو " أكديسيكس"متعددة، كأبطاؿ ىذه الممحمة ىـ  كزكجتو " تميماخكس"أحد أبطاؿ الإلياذة كا 

مف " الأكديسا"فالممحمة إمتداد للئلياذة إذ أف كقائعيا مرتبطة بكقائع الإلياذة تبدأ " بنيمكبا"

يظؿ سبيمو في العكدة إلى " إيثاكا"ممؾ جزيرة " أكديسيكس"ذلؾ لأف " الإلياذة"حيث إنتيت 
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 .205:ىكميركس،ـ،س،ص 2
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كاف " إيثاكا"كتقذؼ بو الأمكاج مف جزيرة إلى جزيرة كفي " طركادة"مكطنو بعد إنتياء حرب 

بنو الصغير " بنيمكبا"لو قصر تقيـ بو زكجتو  كيقكـ الإبف بأعماؿ عظيمة بحثا " تميماخكس"كا 

" بنيمكبا"عف أبيو كتعينو في ذلؾ الآلية، أما الزكجة الكفية 

" فتتعرض إلى مضايقات المتطفميف الذيف حاكلكا إقناعيا بالزكاج مف أحدىـ كينجح 

 .1في العكدة إلى كطنو بعد مخاطر كثيرة ثـ ينتقـ مف أعدائو" أكديسيكس

 :04سقىيذاضشة 

: ـ انشعش انغنائي

يقصد بو الشعر الذم يعبر فيو الشاعر عف تجاربو الشخصية كيصؼ فيو إختلبجات 

مشاعره كعكاطفو كنزعات قمبو كخلبصة رؤاه كأفكاره كتصكراتو لمحياة كالككف كيعد الشعر 

الغنائي أقدـ أنكاع الشعر كقد سماه اليكنانيكف شعرا غنائيا لأنو كاف يغنى بو أصلب عمى 

أصكات الآلات المكسيقية كيستعاف بو عمى الرقص كبذلؾ عد لدييـ العاطفة كالغناء، كمع 

. 2مركر الزمف إتسع مدلكلو فأصبح يعبر عف التجربة الذاتية

 التي كاف يعزؼ 3(القيتارة الكترية)كىك مصطمح مشتؽ مف التسمية الإغريقية القديمة لآلة 

عمييا بالترافؽ مع الأداء التمثيمي، فيك يكناني الأصؿ فقد ظؿ ضمف الإطار المكركث مف 

العصكر القديمة اللبتينية كىك ترجمة لمشاعر الشاعر كما يميز ىذا النكع مف الشعر ىك 

                                                             
 206:،صىكميركس،ـ،س 1
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تعبيره عف ذات الشاعر كأحاسيسو كمشاعره فيك شخص الشاعر ذاتو، إذ يحمؿ في طياتو 

. إنفعالات الشاعر مف حزف كفرح، أمؿ،تفاؤؿ،تعاسة

يتكمـ الشاعر الغنائي بضمير المتكمـ المفرد حيث يستعمؿ الشاعر الغنائي ضمير المتكمـ 

المفرد كالزمف المضارع ككأف الشاعر يفصح عف مكبكتاتو كخباياه بضميره ىك كفي الزمف 

. الذم يعيشو

:  أنىاع انشعش انغنائي

ػ الترنيمة 

ػ الأكد 

ػ الرعكية 

ػ السكنيتة 

ػ المرثية 

كتختمؼ ىذه الأنكاع مف حيث الطكؿ كالكزف كعدد المقاطع كالقافية، كقد كاف الشعر 

. 1الغنائي يؤدل إما فرديا أك جماعيا

ـ أشير شاعرة إنشادية كقد ألؼ شعراء غنائيكف .ؽ6كالتي عاشت في القرف " سافك"تعتبر 

آخركف قصائد غنائية ككرالية غنتيا جماعات بمصاحبة المكسيقى كالرقص ككانت قصيدة 

 . 1كىي قصيدة ككرالية جدية تؤلؼ لتكريـ المنتصر في ألعاب القكل" الإبيكيكف"
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:  عناصش انشعش انغنائي

 نما المغة الشعرية حتى كلك كانت شفكية إلا أنيا : المغة لا يقصد المغة العادية كا 

 .تحمؿ الكثير مف الإيحاءات كالدلالات في داخميا

 الميمة في ىذا الشعر، إذ لا يخمك الشعر  الأجناسية البنيات مف فيك: الإيقاع

 .الغنائي مف الإيقاع كالكزف

 إف طكؿ القصيدة الغنائية أقؿ مف طكؿ القصيدة الممحمية: الطول. 

 تعد ىذه العناصر مف أىـ سمات ىذا الشعر إذ سمي : الموسيقى،الغناء،الرقص

، كالمكسيقى (الجكقة)غنائيا لأنو يغنى ػ فرديا أك جماعةػ كالغناء بدكره مع المكسيقى

 .2تؤدم إلى الرقص

 :05سقىيذاضشة 

 :ـ انشعش انتًثيهي

بعد ظيكر الشعر الغنائي رأل اليكناف أف الكلبـ كحده لا يكفي لتحريؾ العكاطؼ كتمثيؿ 

الفضائؿ، فعمدكا إلى تمثيميا لمعياف بحكادث إخترعكىا يؤدم سردىا أك تمثيميا إلى مغزل 

ما يريدكف فبدلا مف أف يمدح شاعرىـ الشجاعة مثلب كيحببيا إلى الأبطاؿ ببلبغة البياف 

الشعرم عمدكا إلى نظـ قصة تظير فضؿ ىذه المنقبة يمثمكنيا عمى مشيد مف الناس 

(مالشعر التمثيؿ)لتككف أكقع في النفس كأثبت في الذىف، كسمكا ىذا النكع مف الشعر    

                                                                                                                                                                                           
1  https://www.treccani.it/enciclopedia/saffo 
2  cultureelwoordenboek.nl 
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كيراد بالشعر التمثيمي في أصؿ كضعو تمثيؿ الكقائع التي ترمي إلى المكعظة أك الحكمة 

شيء منو لأف " الممحمي"، كفي الشعر القصصي 1سكاء مثمت عمى المسرح أك لـ تمثؿ

لا تخمك مف مشاىد تمثيمية كلكف الشعراء بدأكا في نظميـ أكلا " ىكميركس"ؿ" الإلياذة"

بالشعر الخيالي التصكيرم المحض إذ ىاج شاعريتيـ التخشع للآلية، ككانكا يغنكف ليـ 

كيرقصكف في غنائيـ عمى تكقيع الألحاف، فتصكركا الكزف مف حركات الرقص كذلؾ أصؿ 

عندىـ، ككاف أكؿ منظكماتيـ أقاصيص الآلية كأعماليـ، ثـ تدرجكا إلى كصؼ  النظـ

فبدأكا بالعكاطؼ يعبركف عنيا بالشعر الغنائي، ثـ عمدكا إلى تمثيؿ الفضائؿ ... الكاقع

. 2كالرذائؿ عمى المسارح للئستفادة منيا كىك الشعر التمثيمي

 :أنىاع انشعش انتًثيهي

ػ المأساة التي تصكر كارثة كقعت لشخص مف ذكم المكانة العالية كتككف نيايتيا 

ما باختفائو  .محزنة إما بمكت البطؿ كا 

ا ليسكا مف ذكم المكانة العالية كتحكي كتصكر حكادث مف  ػ الممياة التي تتناكؿ أشخاصن

 .الضحؾ حياة الناس اليكمية مركزة عمى العيكب أك النقائص التي تثير

ك قد اقترف الشعر التمثيمي منذ نشأتو بالغناء كالمكسيقى، ثـ بدأ الأداء التمثيمي يبعد شيئنا 

فشيئنا عف دنيا الغناء حتى انتيى الأمر إلى لكنيف ىما المسرحية التمثيمية كالمسرحية 

ك قد اتجيت المسرحية التمثيمية لمنثر الخالص كتركت الشعر؛ لأف قيكد الشعر . الغنائية
                                                             

 .312:،ص1954أصكؿ النقد الأدبي،مكتبة النيضة المصرية،القاىرة: أحمد شايب 1
2  https://www.altamayuz1.com/2021/08/blog-post_21.html 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%AD%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%AD%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%AD%D9%83


24 
 

جعمت إدارة الحكار بيف الشخصيات يبدك متكمٌفنا كما أنيا تضعؼ الحركة اللبزمة في 

 .المسرحية

 :خصائص انشعش انتًثيهي

 .تصميـ أك منظر كيصحبو ، يمثؿ بؿ ، يسمع أك يقرأ لا أنو ػ   

 . المعنى عف معبرة كممات باقؿ الفكرة كتقديـ ، كالاختصار بالإيجاز يتسـ ػ  

 . معركفة قصصا أك ، تاريخية أحداثا يتناكؿ ما كثيرا ػ  

 :06سقىيذاضشة 

: ـ انًغشح انيىناني

: نشأته

أكثر " ديكنكيسكس"ترجع الأقاكيؿ لنشأة الدراما إلى العصر اليكناني حيث كانت عبادة  

العبادات اتصالا بالمسرح ك أشدىا تأثيرا عمى تطكرىا، لأف طقكسيا كانت تتضمف كثيرا 

مف الحركات التمثيمية ،ك تشتمؿ عمى عكاطؼ متضاربة ، حيث كانكا يعبركف عنيا تارة 

 ، كانت بمثابة البذكر التي نشأت منيا الممياة ك 1ببيجة ك سركر تصحبيا ضحكات عالية

تارة أخرل بحزف عميؽ مصحكب بالشككل ك الأنيف ك كانت أيضا بمثابة البذكر التى 

مميئة بالخطكب المؤلمة ك الأحداث السارة " ديكنيسكس"نشأت منيا المأساة ككانت حياة 

ككاف اليكناف يعتبركنيا رمزا لمظكاىر الطبيعية التى تتعرض ليا زراعة الكركـ ،حيث 

اعتادكا أف يقيمكا لو حفميف أحدىما فى الشتاء بعد جني المحصكؿ ك عصره ك يغمب عميو 

                                                             
قراءة كتأملبت في المسرح الإغريقي،منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ،جميكرية :جميؿ نصيؼ التكريتي. د 1

. 87:،ص1985العراؽ



25 
 

المرح ك تنشد فيو الأناشيد الدينية ك تعقد حمقات الرقص ك تنطمؽ الأغاني ك مف ىذا النكع 

نشأت الممياة كالحفؿ الثاني في أكائؿ الربيع حيث تككف الكركـ قد جفت ك تجيمت الطبيعة 

" الديثرامبكس"ك ىك حفؿ حزيف ك منو نشأت المأساة ، ك كاف الشعراء ينظمكف مقطكعات 

ك يتخذكف أسطكرتو مكضكعا لأناشيدىـ فيتحدثكف عف " ديكنيسكس"كينشدكنيا فى أعياد 

ميلبده ك يتناكلكف حياتو بالتفصيؿ ك يصفكف الأخطار التى كاجييا ،ككاف الشاعر يضـ 

إليو جماعة مف الناس يمقنيـ بعض الأبيات يرددكنيا أثناء الإنشاد ك كاف أفراد ىذه 

.  1" ديكنيسكس "ك عـ أتباع " الساتكرم"المجمكعة يرتدكف جمد الماعز ليظيركا بمظير 

: أشكال انًغشح انيىناني

ك الذم يعد خالؽ التراجيديا اليكنانية ىك مبتكر (ـ.ؽ6القرف )" ثسبيس"نجد أف الشاعر 

أصبحت  (الجكقة)" الككرس"الممثؿ الأكؿ بعد أف كانت الأحداث تركل عمى لساف رئيس 

تمثؿ أماـ المشاىديف كيقكـ بتمثيميا شخص آخر غير رئيس الجكقة ككاف يطمؽ عميو إسـ 

أك الشخص الذم يعبر عف آراء غيره أك الشخص الذم يظير " المجيب"أم " ىكبككريتيس"

عمى غير حقيقتو ىك، فيك الممثؿ الذم يجرم عمى لسانو كلبـ الشخصيات المختمفة التي 

يقكـ بتمثيميا ككاف يؤدم ىذا الدكر الشاعر نفسو فيغير ملببسو كقناعو ػ فيما بعدػ في خيمة 

بما يتفؽ مع الشخصية المراد تمثيميا بينما أفراد الجكقة  ( skeneسكيني )قريبة تسمى 

يستمركف بالرقص كالإنشاد، ثـ يعكد إلييـ ليناقش مغيـ ما قالتو الشخصية السابقة أك 

ليبتكر الأقنعة كما " براتيناس"ثـ جاء يعارضيا أك يرثك ليا كىكذا حتلب تنتيي المسرحية، 
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الذم يغتبر مبتكر " اسخميمكس"أنو أدخؿ بعض التعديلبت اليامة عمى الملببس ثـ جاء 

التراجيديا الحقيقي أضاؼ الممثؿ الثاني مما قمؿ مف كمية الإنشاد الجماعي ك جعؿ لمحكار 

المكانة الرئيسية فى المسرحية كما يعد مف أىـ كتاب المأساة فى ذلؾ العصرحيث كتب 

الذم أدخؿ المناظر المرسكمة " سكفككميس "ك نجد أيضا " الضارعات"أكؿ مسرحية ك ىي 

إلى المسرح ك رفع عدد الممثميف الناطقيف إلى ثلبثة عمى أف يؤدم الكاحد منيـ أكثر مف 

. 1دكر فى المسرحية

:  07ة سقىيذاضش

 :انتشاجيذيا

: ـ عًاث انتشاجيذيا1

إستمد كتاب التراجيديا مكضكعاتيـ مف الأساطير القديمة كالتي كانت تراثا معركفا 

لمكاطنييـ، لأف المسرح الإغريقي إرتبط منذ ظيكره كنشأتو بالديف كالعقيدة، بيذا لزاما أف 

ترتبط مكضكعات التراجيديا بالعقيدة الإغريقية متمثمة في التراث الأسطكرم، حيث أف 

الأساطير تعد عقيدة الإغريؽ، تككنت ىذه الأساطير عبر العصكر كساىـ في صنعيا 

. 2الشعراء كالأدباء، كلـ تعتمد عمى الكتابة بؿ التناقؿ الشفيي كتصكر الإغريؽ أنفسيـ

إتسمت مكضكعات الأساطير بالمأساة كالنيايات المأسكية التي لحقت بأبطاليا، كذلؾ أف 

الدراما إرتبطت بالتطيير، كالتطيير مرتبط بالعقيدة مف ناحية تطيير النفس مف شركرىا، 

كىذا يفسر إتجاه كتاب التراجيديا للؤساطير ككاجية لمعقيدة الإغريقية كما يتصكرىا 
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إعتقد الإغريؽ أف كقائع الأساطير قد حدثت بالفعؿ بالماضي السحيؽ، . الإغريقي القديـ

، كذلؾ إلى "الضركرة أك الإحتماؿ"ليذا كانت حقؿ خصب لمكتاب كذلؾ لتكافقيا مع قانكف

. جانب أف شخصياتيا تعد تاريخية أك شبو تاريخية

ترتكز الأساطير عمى رؤية فمسفية حكيمة لحياة الإنساف، ككجد الكتاب بيا حقلب خصبا 

فشخصياتيا تصمح بأبعادىا المتباينة لتصكير الصراع في التراجيديا، حيث أف الشخصيات 

العادية لا تعطي التراجيديا عمؽ أك صراع، فالدراما ليست فكرة داخؿ ذىف الإنساف لا ينتج 

عنيا تصرؼ معيف، بؿ ىي سمكؾ كتصرؼ كفعؿ إنساني يظير كينمك كيتعدل حدكد 

الذاتية فيؤثر في الآخريف كيتحمؿ صاحبو تبعة تصرفو لأنو كاع كمدرؾ لما يفعؿ، بؿ أنو 

يصر عمى فعمو إصرارا، كيتمادل في الدفاع عنو بكؿ قكتو حتى لك أدل ذلؾ إلى صداـ 

ىالؾ مع الآخريف، إذا فالتراجيديا ذات مغزل أخلبقي كىدفيا التطيير المرتبط بالعقيدة 

. 1ككاف ىذا كمو محقؽ بالأساطير

لـ تقتصر مكضكعات التراجيديا عمى عالـ الأساطير، فيناؾ كتاب إستمدكا مكضكعاتيـ 

خاصة مع " الحركب مع الفرس"مف الحياة المعاصرة، خاصة الجانب السياسي منيا مثؿ 

. خركج الإغريؽ منتصريف بعد حربا طكيمة

 

 

                                                             
. 333:الفكر الإغريقي،ـ،س،ص: محمد الخطيب 1



28 
 

:  ـ عًاث يىضىعاث انتشاجيذيا2

لتحقيؽ المغزل التراجيدم كتصؿ " الضركرة كالإحتماؿ" ػ خضعت مكضكعات إلى قانكف 1

. بالمشاىد حد التطيير

. ػ إستمدت مكضكعاتيا بشكؿ عاـ مف الأساطير كمف الحياة المعاصر بشكؿ خاص2

ػ مع إرتباط التراجيديا بالإطار الديني لكنيا في الحقيقة تعالج السمكؾ الإنساني بكجو عاـ 3

. كالمشاكؿ المترتبة عميو، كالدكافع المحرؾ ليا

بشكؿ عاـ بالمتمقي، ليذا فإرتبط بمعالجة مشكلبتيـ - تراجيديا كككميديا-ػ ترتبط الدراما4

. كيتحدث عف سمككيـ في مجتمعاتيـ

: ـ يفهىو انتشاجيذيا3

 طبيعتيا تختمؼ منمقة لغة في ، معيف حجـ ذم كامؿ جاد لفعؿ محاكاة التراجيديا ىي

 ك ، السرد طريؽ عف لا الفعؿ يؤدكف أشخاص بكاسطة ك ، " المسرحية"أجزاء  باختلبؼ

 ىذه لمثؿ بإثارتيا الشفقة ك الخكؼ طريؽ عف " النفس" تطيير إلي تؤدم بحيث

. الإنفعالات

كيرل أرسطك أف " فف الشعر"بكتابو" المعمـ الأكؿ"كما يعرفيا أرسطك أك كما يعرؼ بإسـ 

المحاكاة نزعة فطرية تكلد مع الإنساف منذ نعكمة أضافره، كأف الإنساف ىك أكثر الكائنات 

الحية براعة في ىذا المضمار، حيث إنو يناؿ تعميمو كمعارفو في طفكلتو عف طريؽ 

كذلؾ نجد أف الكممة التي . المحاكاة، كأف البشر جميعا يجدكف متعة كبيرة في المحاكاة

كىي كممة لا تعني شخصا يخمؽ  (Poietes)إستخدميا الإغريؽ لمدلالة عمى الشاعر ىي 
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مف عدـ، بؿ تعني الشخص الذم يؤلؼ كيركب كينظـ الأجزاء التي نقميا عف طريؽ 

كأف كؿ شيء بالحياة .كىذا يتطابؽ مع نظرية أفلبطكف بيف الأصؿ كالصكرة لو. المحاكاة

ىك صكرة لأصؿ في السماء، كمعنى ىذا أف المحاكاة ليست نقلب حرفيا كلا خمقا مف العدـ، 

بؿ نقؿ يتضمف تغيرا كلإضافة ذاتية ممف قاـ بيا،إلى جانب أنيا معنى لصيؽ بالإنساف 

. كأيضا تحمؿ معنى الإضافة كالإبتكار

حيث  (كغالبا ما ينتيي بالمكت)ىي محاكاة أم حدث يثير إنفعاؿ الألـ: في تعريؼ أرسطك

يككف بطؿ ىذا الحدث شخصا ذا مكانة عالية، كحيث تؤدم عاطفتا الخكؼ كالشفقة إلى 

تطيير النفس مف ىذه الإنفعالات، كقد تحتكم في العصر الحديث عمى بعض العناصر 

اليزلية أك القصص الثانكية، بقصد إظيار التبايف،أك التفريج عف التكتر العاطفي، إستمدت 

المأساة مف الشعائر الدينية القديمة في بلبد اليكناف، أما المآسي التي كتبيا إسخيمكس 

كيكربيدس كسكفككميس لقد كانت تتسـ بالطابع الأدبي أكثر مف إتساميا بالطابع الديني 

 كبخاصة في المسرحيات التي كتبيا راسيف 17ككانت المأساة في فرنسا إباف القرف

كككرنيو، كانت تمتزـ بالكحدات الكلبسكية الثلبث، كىي كحدة الزمف ككحدة المكاف ككحدة 

الحدث ، كىك ما يتعارض مع المأساة في الأدب الإنجميزم، كما في مسرحيات شكسبير، 

كلـ يعد لممأساة بمفيكميا التقميدم كجكد في الكقت الحاضر، فالمأساة عند إبسف تعالج في 

الغالب مشكلبت إجتماعية كسياسية، كمف أشير كتاب المأساة في العصر 

. 1تشيككؼ كستنرندنبرج،كيكجيف أكنيؿ،كماكسيكؿ أندرسكف:الحديث
                                                             

المفيكـ التراجيدم كالدراما الحديثة،المجمس الأعمى لرعاية الفنكف كالأدب كالعمكـ : فكزم فيمي أحمد 1

. 4ػ3ػ2:،ص1967الإجتماعية،القاىرة
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 :ـ يكىناث انتشاجيذيا4

يا كفقا لما كرد عند أرسطك فإنو كاف لابد مف كجكد ستة عناصر تككف منيا التراجيد

القصة كالشخصيات كالفكرة كالبياف كالأغنية كالمشيد :الإغريقية كعرض مسرحي، ىي

. 1المسرحي

كىي أىـ مككنات التراجيديا كىي عبارة عف تركيب لأفعاؿ البشر كتصرفاتيـ : القصة

كمافي حياتيـ مف خير كشر، لأف التراجيدا لا تحاكي الأشخاص كلا تتعرض لسرد قصة 

حياتيـ،بؿ تحكي مكاقفيـ عف الحياة،كيرل أرسطك أف السعادة كالشقاء يكمناف في الفعؿ، 

. كأف غاية الحياة ليست كيفية الكجكد، بؿ كيفية الفعؿ 

يعتبر الكتاب الإغريؽ أىـ فترة درامية في حياة الإنساف ىي الفترة الأخيرة مف عمره، لأف 

بمثابة بمكرة لمكقفو كتصرفاتو كنظرتو إلى ما يحيط بو مف بشر كمكجكدات، كلأنو لا يمكف 

الحكـ بصدؽ عمى مكقؼ الإنساف أك تقكيمو ببدايتو بؿ بنيايتو، فقد تحدث أمكر تؤدم إلى 

. تغيير جذرم في حياة أم إنساف بحيث تحكؿ مصيره مف النقيض إلى النقيض

كتتعرض القصة مف جانب لشخصيات الأفراد مف حيث ىـ أفراد في المجتمع كمف جانب 

أخر إلى أفعاليـ سكاء كانت ىذه الأفعاؿ تتسـ بالسعادة أـ الشقاء،بحيث تككف المحاكاة 

فييا لمفعؿ الذم تقكـ بو الشخصية لا لمشخصية نفسيا، فالدراما ىي الفعؿ كليست 

. الشخصية، كلك كجدت الشخصية كغاب فعميا لما كانت ىناؾ دراما

كثـ عنصراف كاف لابد مف تكافرىما في القصة الدرامية الإغريقية حتمى يتحقؽ المغزل 

. 1التحكؿ كالإكتشاؼ: الدرامي التراجيدم كىما
                                                             

 .1977 القاىرة (26)سمسمة كتابؾ العدد – طبيعة الدراما دار المعارؼ :إبراىيـ حمادة. د 1
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:  الشخصيات

الشخصيات بالتراجيديا ىي التي تقكـ بالفعؿ،فإف كؿ شخصية في المسرحية ينبغي أف 

تفسر مسار السمكؾ الإنساني كلماذا يتجو بكميتو إلى جانب دكف آخر، كينبغي لمشخصيات 

في التراجيديا أف تعتمد عمى فيـ النزاعات الإنسانية التي تدفع الإنساف إلى إتخاذ مكقؼ 

أما عف الصراع بيف الشخصيات في . سمككي ما بناء عمييا كليس مجرد ترديد لمكممات

التراجيديا فيعتمد عمى مدل صمة الشخصيات ببعضيا البعض، كىذه الصمة إما أف تككف 

صمة محبة أك عداء، فإذا كانت عداء فلب بد ألا تظير الشخصية أم تعاطؼ أك رحمة 

تجاه مف تعادم، سكاء بالقكؿ أك الفعؿ كتحت أم ظرؼ كاف، إلا ما تحؿ بيا فاجعة 

محزنة أك شقاء جسيـ، كعمى العكس في صمة المحبة حيث لا تضمر الشخصية البغض 

أك الكره نحك مف يحبيا إلا إذا إندعت إلى ذلؾ بسبب أثاميا، فقد يقدـ الأخ عمى قتؿ 

أخيو، أـ الإبف عمى قتؿ أبيو، أك الأـ عمى قتؿ كلدىا أك العكس، بحيث تنتج عف ذلؾ 

مآس مفجعة  كلكف ىذا العدكاف لا يحدث بسبب شر كامف داخؿ الشخصية، أك متعمد مف 

ناحيتيا، بؿ بسبب أىكاء أك نكازع داخمية تجعؿ الإنساف ينقاد دكف تبصر إلى الكقكع في 

. الإثـ

: كيرل أرسطك أف ىناؾ أربعة لا بد مف تكافرىا عند بناء الشخصية

ػ لابد لمشخصيات التراجيدية أف تتصؼ بالسمك كسمكؾ متفرد حتى تككف أكثر تأثيرا 1

في النفس كحتى تحقؽ بسمككيا المتميز بالنسبة لمسمكؾ العادم التضاد كمف ثـ 

                                                                                                                                                                                           
. 98: أرسطك طاليس،فف الشعر،ـ،س،ص 1
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الصراع، كمف ناحية أخرل فإف التراجيديا الإغريقية كانت دكما ذات مكضكع ساـ، 

بيف البشر - برأم الإغريؽ- ككاف ىدفيا بإستمرار المثؿ الأعمى الذم كاف لا يكجد

العادييف، بؿ بيف الأبطاؿ العظاـ كأنصاؼ الآلية، أك عمى العقؿ بيف البشر ذكم 

الصيت الذائع كالشيرة العظيمة، ككما يرل الإغريؽ أف الفاجعة تحؿ بإنساف عظيـ 

. مرمكؽ تككف أكثر تأثيرا في نفس المشاىد مما لك حمت بشخص عادم مغمكر

ػ التكافؽ بيف الشخصية كصافتيا الفطرية، فلب يصح أف تصكر المرأة بصفات خاصة 2

. بالرجؿ كحده، مثؿ البسالة بالحرب أك الخشكنة، أكالرجؿ بصفات المرأة كحدىا

ػ  التماثؿ بيف ما تقكلو الشخصيات كما تفعمو، فلب ينبغي أف يشذ الفعؿ عف القكؿ، 3

لأف معنى ىذا أف الشخصية بلب دكر إيجابي أك مكقؼ، كبالتالي تصبح بعيدة الكاقع 

. كغير مقنعة

ػ التناسؽ في بناء الشخصية بمعنى أف تمتزـ الشخصية في قكليا كفعميا بمكقؼ معيف 4

ما دامت الظركؼ ثانية، كألا يتحكؿ سمككيا فجأة كبدكف دافع مف مكقؼ إلى مكقؼ 

مضاد، كلا بد لمشخصية أف تخضع في قكليا كفعميا إلى قانكف الضركرة أك الإحتماؿ 

. بمعنى ألا تقكؿ شيء أك تأتي بفعؿ بعيد عف الإحتماؿ مجاؼ لمكاقع كلمنطؽ الأمكر

: الفكرة

الفكرة ىي القدرة عمى إبتكار ما تقكلو كؿ شخصية مف أجؿ إيضاح فعميا،كتبرير 

سمككيا بما يناسب المكقؼ، كبمعنى آخر كضع أفكار الشخصية عمى لسانيا بحيث 

تتحكؿ مف فكرة ذىنية إلى سمكؾ فعمي، كيرل أرسطك أف الفكرة تنحصر في المقدرة 
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عمى إيجاد المغة الملبئمة كالمناسبة لممكقؼ، كأف ىذه المغة ذات التعبيرات المناسبة 

تكجد في الخطب السياسية كالخطب البلبغية، كأف أكائؿ الكتاب التراجيديات مثؿ 

إسخيمكس قد إنطمقت شخصياتو بمغة الخطب السياسية عمى حيف لجأ المتأخركف منيـ 

. كالمعاصركف لأرسطك مثؿ يكربيدس إلى إستخداـ المغة البلبغية

الفكرة ببساطة ىي القدرة عمى التعبير بالمفظ كطبقا لأرسطك ينبغي أف تخضع لمعايير 

: معينة كىي

لا تغرقو في : ػ الكضكح1 بمعنى أف تجعؿ المشاىد يحار عبثا في فيـ مرامي الألفاظ، كا 

الرمكز كالتجريد، فينسى المغزل كلا يدرؾ اليدؼ كيصبح مف العسير عميو أف يتابع 

. أحداث المسرحية ميما كانت ثقافتو كاسعة

كىي القدرة عمى دحض الأفكار التي تطرحيا شخصية ما مف أجؿ تعضيد : ػ التثنيد2

مكقفيا إيزاء شخصية أخرل تتخذ منيا مكقفا مضادا، أك القدرة عمى إضعاؼ الخصـ 

. كتعزيز الآراء الخاصة بالشخصية المناىضة لو

ػ القدرة عمى إثارة الأحاسيس المتباينة في النفس مثؿ الشفقة، الخكؼ كالغضب كما 3

. شابو ذلؾ

ػ القدرة عمى الإسياب كالإيجاز حسب ما يقتضي المكقؼ الدرامي، بمعنى أف يككف 4

المفظ في مكانو تماما كدكف زيادة أك نقصاف، لأف الكممات التي يحتاجيا المكقؼ 

ف نقصت فشمت في  الدرامي إف زادت جعمت المشاىد يفقد التركيز كيصاب بالممؿ، كا 

. إيضاح المكقؼ كعجزت عف بمكرة الفعؿ الدرامي كمو
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إلى جانب ىذه العناصر الأربعة لا بد مف تكافر الترتيب كالتنسيؽ حتى تؤدم بالنياية 

. لتحقيؽ الأثر المطمكب منيا

: البيان

البياف مرتبط بالمغة، لأنو عبارة عف تككيف المفظي للؤفكار كصياغتيا بالكممات سكاء 

كاف ذلؾ شعرا أك نثرا، كما أنو يرتبط بطرؽ التعبير كالأداء كلذلؾ فإف لو نفس 

كلمبياف أنماط كىي الأمر كالتمني كالسرد . الخصائص سكاء لدل كتاب الشعر أك النثر

أك الحكي كالتيديد كالسؤاؿ كالجكاب، أما العناصر المككنة لو كىي الحرؼ " القص"

كمعنى ذلؾ " الجممة"كالمقطع كالأداة كأداة الربط كالإسـ كالفعؿ كحالة الإعراب كالعبارة 

. أف عناصر البياف تجمع إلى جانب الحركؼ الأبجدية أجزاء الكلبـ المعركفة بالمغة

: المشهد المسرحي   

أف المشيد المسرحي يجذب الجميكر كيمتعيـ كرغـ ىذا " فف الشعر"كما يقكؿ أرسطك بكتابو

- كنص مسرحي مكتكب- فيك لا يرتبط مف الناحية الدرامية بالنص المكتكب، فالتراجيديا

قادرة عمى إحداث الأثر كالمغزل بدكف العرض المسرحي، كبدكف الممثميف، لذلؾ فإف فف 

مف " العرض المسرحي"يعد أشد إرتباطا بالمشيد المسرحي" المشرؼ عمى المناظر"المخرج 

. 1إرتباط الشاعر الذم ألؼ التراجيديا

                                                             
. 98:فف الشعر،ـ،س،ص:أرسطك طاليس 1
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: ـ أجضاء انتشاجيذيا5

إكتممت التراجيديا كأصبحت فنا أدبيا متكاملب كمتميزا خاصة في عصر الشعراء الكبار  

 :1ككانت تتألؼ مف الأجزاء الأربعة التالية" يكربيدس"

: المقدمة

عبارة عف الجزء الذم يقع قبؿ دخكؿ الجكقة إلى الأكركسترا لأكؿ مرة " البركلكج"كتعرؼ ب

ككاف الكاتب بيذا الجزء يميد لممكضكع الذم سيعرضو في مسرحيتو، كأحيانا كانت تصاغ 

بصيغة المكنكلكج فيمقيو أحد الشخصيات مثؿ ثلبثية الأكريستية لإسخيمكس، حيث يبدأىا 

بيف إثنيف مف الممثميف، كقد إىتـ " ديالكج"حاجب القصر، كأحيانا تككف عبارة عف حكار

. يكربيدس بالمقدمة كطكرىا

:  أغنية الجوقة

: كتنقسـ أغنية الجكقة إلى قسميف

ػ أغنية المدخؿ كىي أكؿ جزء كامؿ تمقيو الجكقة عند دخكليا إلى الأكركيسترا لأكؿ مرة 1

في المسرحية، كينظـ ىذا الجزء في أكزاف راقصة سريعة، تلبئـ حركة أفراد الجكقة كىـ 

. يقكمكف بالرقص كالإنشاد معا

                                                             
.. 127ػ126ػ124ػ122:فف الشعر،ـ،س،ص:أرسطك طاليس 1
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ػ الفاصؿ الإنشادم كىي أغاني الجكقة الكاممة التي تقكـ بإنشادىا بيف الفصكؿ، كلقد 2

سميت بيذا الإسـ لأنيا عبارة عف أغاني غير مصحكبة بالرقص، كلا يدخؿ في نظميا 

". الأنابيستي"التفعيؿ 

ببداية المسرحية بالنسبة لمتراجيديات التي تبدأ - أغنية الجكقة–كيأتي ىذا الجزء أحيانا 

. بأغنية الجكقة مباشرة

أما بالنسبة لمتراجيديات المحتكية عمى مقدمة فإف دخكؿ الجكقة يككف بعد المقدمة مباشرة، 

" سكاء كانت لممسرحية أك لا"ككانت أغنية الجكقة تتخمؿ المسرحية مف بدايتيا إلى نيايتيا 

حيث تقكـ الجكقة بإنشاد أغانييا التي تتفكات في طكليا، كفي إرتباطيا بالأحداث التراجيدية 

كفقا لتطكر الفف الدرامي، ككفقا لإتجاىات المؤلؼ نفسو،ذلؾ أف بعض المؤلفيف كاف يزيد 

مف العنصر الغنائي كبعضيـ كاف يحاكؿ إختصارىـ إلى حد ممكف، كما أف البعض كاف 

يربط أغاني الجكقة بالمكاقؼ الدرامية، أما البعض الآخر فكاف لا ييتـ بإيجاد مثؿ ىذا 

. الترابط أك يفشؿ في إيجاده

: المشهد التمثيمي

يعد الجزء الدرامي بالتراجيديا كيككف عبارة مقطكعات مف الحكار التمثيمي الذم يدكر بيف 

. شخصيات المسرحية، ليكشؼ لممشاىد عف أبعاد كؿ شخصية، كعف الصراع الدائر بينيا

بأنو جزء مف التراجيديا يقع بيف أغنيتيف كاممتيف مف أغاني " كعرؼ أرسطك المشيد التمثيمي

بمثابة فصؿ مف فصكؿ المسرحية " المشيد التمثيمي" الجكقة، كعمى ىذا يمكف إعتبار
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الحديثة، كلـ تكف التراجيديا الإغريقية في أم عصر مف عصكرىا تحتكم عمى أكثر مف 

". المشاىد التمثيمية"خمسة مف ىذه 

كاف المشيد التمثيمي بالتراجيديا عبارة عف حكار - أكؿ الكتاب الثلبث- كفي عيد إسخيمكس

بيف شخصيف فقط، بمعنى أنو لـ يكف يشترؾ ممثؿ ثالث بالحكار الدائرم بيف الشخصيتيف 

إلا بعد خركج أحدىما، كلكف بالنسبة لسكفككميس كيكربيدس مف بعده كاف المشيد التمثيمي 

عبارة عف حكار بيف ثلبث شخصيات في المنظر الكاحد، كلقد أذاؽ الممثؿ الثالث الذم 

أدخمو سكفككميس عمقا جديدا لمصراع الدرامي الدائر، لأنو بكسعو الإنضماـ إلى طرؼ 

ضد الآخر بناء عمى مكقؼ كسمكؾ كؿ منيما، بحيث يؤدم ىذا بمكرة الصراع كتكضيحو 

. 1بأكثر مما لك كاف التضاد بيف طرفيف فقط لا ثالث ليما

: الخاتمة

بيذا الجزء يتـ حؿ العقدة التي تككف قد بمغت ذركتيا قبمو بقميؿ، كبو أيضا تخرج الجكقة 

مف المسرح بعد إنتياء العرض المسرحي، كيككف ىذا بمثابة إسداؿ الستار في المسرح 

. الحديث في نياية العرض المسرحي

                                                             
 .124ػ123:،ص1989البناء الدرامي لممأساة عند أرسطك، دار الغريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع،: سيد حامد النساج 1
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كعمى مؤلؼ التراجيديا بيذا الكقت أف يراعي تصاعد الأحداث حتى تصؿ إلى ذركتيا، كأف 

يكجد ليا الحؿ المنطقي المناسب، كما كاف عميو أف يكائـ بيف مشاىد الحكار كالأغاني 

. 1بحيث لا يطغى عنصر عمى الآخر

ذا إنعدـ العنصر  لأنو إذا زاد العنصر الغنائي عمى الحد فقدت الدراما حركتيا كتأثيرىا، كا 

الغنائي أك قؿ عف الحد أصبحت التراجيديا ثقيمة الكطأة عمى نفس المشاىد كفقدت بالتالي 

. جاذبيتيا لدل جميكر المسرح الإغريقي القديـ

: 08يذاضشة سقى

: أعلاو انًغشح انيىناني

: ـ أسيغطىفانيظ1

 ، (Ἀριστοσάνης باليكنانية ( Aristophane:بالإنجميزية( أرسطكفانيس أك أريستكفاف

 اليكناف في الساخر المسرح ركاد مف يعتبر ككميدم مسرحي مؤلؼ (ـ. ؽ386ـ ػ.ؽ446

 البشر أنكاع مف كؿ يسخر كفييا مسرحية، عشرة القديمة،لـ يبقى مف أعمالو سكل إحدل

 مسرحياتو كانت ، صديقان  يعدٌه كاف الذم أكثاؿ سقراط الشخصيات المعركفة فييـ بما

 ثكب الرغـ مف إلباسيا بميارة فائقة عمى اللبذع السياسي كالنقد كالمبالغات بالنكات تغص

 . 2اليزلية العبارات

                                                             
. 127:فف الشعر،ـ،س،ص: أرسطك طاليس 1
2  McDonald, Marianne and Walton, J. Michael: the Cambridge companion to Greek and 

Roman theatre, op., Cit, p 108 
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 الشباب عنفكاف في ككاف أثينا، في الأراضي ملبؾ مف طبقة غنية مثقفة أسرة إلى ينتمي

 يندد كأخذ لمسرحياتو مشئكمان  مكضكعان  بعد فيما أضحت حربا إسبرطا أثينا بيف حيف دارت

 .1السمـ إلى يكتبيا مسرحية كؿ في كيدعك أخاه، اليكناني يقتؿ فيو الذم التطاحف بيذا

 الجمد دابغ Cleon كميكف يدم في.ـ .ؽ429 عاـ أثينا في العميا السمطة أصبحت كحيف

 منافسة إسبرطا عمى مبرمان  قضاءن  القضاء إلى تدعك التي التجارية المصالح ممثؿ الغني

 مفقكدة لو مسرحية في أريستكفانيس سخر اليكناف، بلبد عمى السيادة في أثينا

 بتيمة المحاكمة إلى بسببيا قدـ السياسية كأساليبو كميكف مف لاذعة سخريةن " البابميكف"تدعى

عاميف مف ىذا الحكـ بإخراجو  بعد لنفسو أريستكفاف كثأر بغرامة عميو كحكـ الخيانة

 Demos "ديمكس شخصية ىي المسرحية ىذه في شخصية أىـ ككانت ،"الفرساف" مسرحية

 مف أحد يجيؿ كلـ يكف " الدباغ" خدـ يدعى رئيس ذا ق ككاف لديمكس)الشعب )أم"

 اليجاء ككاف المسرحية، شاىدكا ممف كاف الذم كميكف نفسو حتى الألقاب بيذه المقصكد

 .2خكفان  الدباغ عف تمثيؿ دكر جميعان  الممثميف امتناع حد إلى شديدان  لاذعان  فييا

 كجرٌح السفسطائييف، مف الكقت ذلؾ في الجديد الفكر أصحاب كذلؾ أريستكفاف ىاجـ كما

 يستثمرىا أف دكف مسرحياتو في تمر فرصة أم كلـ يترؾ بأقذع التيـ، كرماىـ أفكارىـ

 ."السحب" مسرحية في فعؿ مثمما  سقراطمقدمتيـ كفي عاـ، بكجو الفلبسفة لتسفيو

                                                             
 (دراسة في التاريخ السياسي كالحضارم الباكر كالكالسيكي حتى ظيكر الإسكندر )تاريخ الإغريؽ : رائؼ العابد، مفيد  1

 .138ص 
 .314 ،313 ،ص 0ج  (حياة اليكناف )قصة الحضارة : ديكرانت، كؿ كايريؿ  2
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 منيا يبقى كلـ زمنو، في الأثينية الحياة جكانب تغطي مسرحية خمسيف ألىؼ نحك أنو يعتقد

 1:ىي عشرة إًحدل إًلا

 (ـ.ؽ425) ػ أىؿ أخارنال

 (ـ.ؽ424) (مسرحية( ػ الفرساف

 (ـ.ؽ423)(مسرحية( ػ السحب

 (ـ.ؽ422))مسرحية( ػ الزنابير

 (ـ.ؽ421) (مسرحية( ػ السلبـ

 (ـ.ؽ414)(مسرحية( ػ الطيكر

 يرفضف المكاتي اليكنانية المدف إحدل نساء حكؿ يدكر :(ـ.ؽ411 )(مسرحية( ػ ليسستراتي

 مضحكة  نيائيان  الجندية مينة عف التخمي يقرركا مالـ المنزؿ إلى لأزكجيف بالعكدة السماح

 . 2الحرب فائدة عدـ في محاضرة كذلؾ كلكنيا ، لمغاية كمسمية

  (ـ.ؽ411 )(مسرحية( الثيسمكفكريا أعياد في ػ النساء

 (ـ.ؽ405)الضفادع ػ ممياة

 (ـ.ؽ392)(مسرحية( النساء ػ برلماف

 (ـ.ؽ388)(مسرحية( ػ بمكتكس

                                                             
1  Rose, H.J: Handbook of Greek literature, op., cit, p 222. 
2  Rose, H.J: Handbook of Greek literature, op., cit, p 222. 
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 :ـ إعخيهىط2

 أثينا، قرب ،"اليكسيس" تدعى قرية في 1الميلبد قبؿ 525 عاـ يكفكريكف ابف اسخيمكس كلد

 إلى اسخيمكس انتماء كبحكـ الأراضي، ملبؾ مف كبير لعدد تجمع مركز القرية ىذه ككانت

 في كنجد الدينية، الأسرار تمثيميات عمى باطلبعو الاعتقاد يبرر ما ىناؾ النبلبء، مف عائمة

 مف يا ديميترا،" :قكلو اسخيمكس لساف عمى جاء حيث ،"الضفادع" مسرحية في تمميحا ذلؾ

 ."2لأسرارؾ أىلب ربيتني،اجعميني

 أبمى كما الفارسي، الغزك ضد اليكناف حرب في فعمية مشاركة اسخيمكس عائمة شاركت لقد

 كمعركة الميلبد، قبؿ 490 عاـ "ماراثكف" معركة منيا عديدة معارؾ في حسنا بلبء نفسو

 .3الميلبد قبؿ 480 عاـ "سلبميس"

:  إنجاصاث اعخيهىط انًغشديت

:  مسرحيات ىي7، كلـ يصؿ مف أعمالو سكل 90تقدر المسرحيات التي كتبيا بنحك 

 (ـ.ؽ465بركمكثيكس مقيدا )،(ـ.ؽ467سبعة ضد طيبة)ك (ـ.ؽ472الفرس )

 (ـ.ؽ458ربات الغضب)ك (458حاملبت الشراب)ك( أجمانكف)ك (ـ.ؽ463الضارعات)ك

كىي تسمية كانت  (الصافحات أك المحسنات)كالترجمة الحقيقية لعنكاف المسرحية ىي 

. 4مستخدمة لدل أىؿ أثينا بكجو خاص للئشارة إلى ربات الغضب كذلؾ إبتغاء درع شرىف
                                                             

1  Rose, H.J: Handbook of Greek literature, op., cit, p 147. 
. 334:الفكر الإغريقي،ـ،س،ص:محمد الخطيب 2
 .59،60:مف الأدب المسرحي في العصكر القديمة كالكسطى، ص: حسيف، محمد كامؿ 3
، ترجمة محمد بدراف، الجزء الثاني مف المجمد الثاني، دار الجيؿ، )حياة اليكناف (قصة الحضارة : ديكرانت، كؿ كايريؿ 4

 .256:بيركت، ص
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، فقد كاف لو 1كىناؾ ما يشبو الإجماع منذ القديـ عمى أف إسخيمكس ىك أبك فف المأساة

، إذ كاف المسرح اليكناني قبمو يعتمد عمى 2فضؿ تثبيت أسس المأساة مف الناحية الفنية

ممثؿ كاحد يقكـ بالأدكار المختمفة كلاسيما دكرم الإلو كالبطؿ كذلؾ بأف يصبغ كجيو 

 كيحدث بعض التغيرات في ملببسو، كسرعاف ما أدرؾ إسخيمكس فداحة ىذا ؽبالمساحي

كأدخؿ تعديلب عمى دكر الجكقة، مما ساعد : 3القصكر الفني فأقدـ عمى إضافة ممثؿ ثاني

إبراز الصراع الذم تقكـ عميو فكرة المسرحية اليكنانية، ككذلؾ إىتـ بملبئمة الملببس 

عتنى بصقؿ الأقنعة كلإتقاف صنعيا لتعبر تعبيرا متناسبا مع  كالأزياء لطبيعة القصة، كا 

الإنفعالات التي يمبسيا البطؿ، كبكجو عاـ إعتنى بالإخراج كالمشاىد كحث الممثميف عمى 

. إجادة أدكارىـ كبذؿ الجيد لإشعار المتفرجيف بأنيـ يركف شيئا حقيقيا كليس مجرد تمثيؿ

كاف إسخيمكس مثؿ غيره مف الكتاب اليكناف في القرف الخامس يكتب كيستمتع بالحياة، 

 مف عمره مسرحيتو 26 كىك في 499كيعرؼ كيؼ يعمؿ ككيؼ يتكمـ، كأخرج في عاـ 

 حارب ىك كأخكاه في كاقعة مارثكف كأظيركا مف الشجاعة ما جعؿ 490الأكلى، كفي عاـ 

 ناؿ جائزتو الأكلى في العيد الديكنيشي، 484تأمر بعمؿ صكرة تخمد بيا بطكلتو، كفي عاـ

 470 في بلبتيو، كفي عاـ 479 حارب في آرتيميزيكـ كسلبميس، كفي عاـ 470كفي عاـ 

  إنتزع منو 467زار سراقكصة كأستقبؿ بمظاىر التكريـ في بلبط ىيركف الأكؿ، كفي عاـ 

                                                             
1  Rose, H.J: Handbook of Greek literature, op., cit, p 154. 
 .05:ـ، ص1240، دار المعارؼ، مصر، )مف اسخيمكس إلى آرثر ميممر(المسرح العالمي : عكض، لكيس 2
3  Ley, Graham: The theatricality of Greek tragedy (playing space and chours), op., cit, p 5 
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سفيكميس الشاب الناشئ الجائزة الأكلى لممسرحية بعد أف ظؿ ىك مسيطرا عمى الأدب 

 عاد إلى مكانتو الأكلى عمى أثر ظيكر مسرحيتو سبعة 467الأثيني جيلب كاملب، كفي عاـ 

 ناؿ آخر إنتصاراتو كأعظميا بإخراج أكرستيا مسرحيتو الثلبثية 457ضد طيبة كفي عاـ 

.  عاد إلى صقمية حيث كافتو منيتو في تمؾ السنة نفسيا456كفي عاـ 

لى جانب ذلؾ أضفى إسخيمكس عمى المأساة جلبلا كصكفية ، كأكغؿ في معالجة 1كا 

المكضكعات الدينية الكجكدية، مثؿ علبقة الآلية بالناس كتسمط القكل العميا عمى الإنساف، 

كمشكمة كجكد الشر في عالـ تسيره الآلية، كمسألة الصراع الحاد بيف الإرادة الحرة كجبركت 

فإلى جانب إرادة الآلية كعناء البشر ىناؾ دائما قكة القضاء التي تحتـ عمى الناس , القدر

كأليتيـ في النياية أف يستسممكا كيقبمكا مصيرىـ صاغريف، حتى بدل الناس في كثير مف 

مسرحياتو مجرد ألات لا بد ليا مف تنفيذ ما رسـ القضاء عمى الرغـ مف كؿ محاكلتيا 

للئحتجاج كالمعاندة، كلجلبؿ ىذه المكضكعات تتصؼ مسرحيات إسخيمكس بالصراحة 

كالرزانة كتسكدىا مسحة غنائية متشخة بالشؤـ كغالبا ما ينكشؼ ىذا الشؤـ بالتدريج مف 

خلبؿ تطكر الصراع بيف البشر كالآلية، ذلؾ أف عظمة البشر تثير حسد الآلية كالغطرسة 

يتبعيا الضلبؿ، كالأرباب يقفكف لممتكبر بالمرصاد كيصيبكنو بالجنكف كالعمى، كتكقيع 

العقاب ىك الحدث الرئيسي في المسرحية، كىك شديد مخيؼ يتخذ صكرة طقكس دينية 

محفكفة بأسرار ذات طابع غيبي، كيبدك أف جلبؿ المكضكع الديني الكجكدم عند إسخيمكس 

 كىي مسرحية مككنة مف ثلبث مآسي T"الثلبثية"جعمو يميؿ إلى تثبيت جكانبو مف خلبؿ 

                                                             
 .63ػ62:مف األدب المسرحي في العصكر القديمة كالكسطى، ص: حسيف، محمد كامؿ 1
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ف كانت كؿ منيا قائمة بذاتيا، كالثلبثية الكحيدة التي كصمت كاممة متسمسمة المكضكع   كا 

 التي 1"ثلبثية الأكريستية" مف نتاج المسرح الإغريقي القديـ كمو ىي 

كربما كانت ثلبثية  (أجامنكف،كحاملبت القرابيف كربات الغضب أك الصافحات)تشمؿ

مف أىـ مسرحيات إسخيمكس أك عمى الأقؿ أقربيا إلى المفيكمات الحديثة كقد " بركميثيكس"

كالثالثة " بركميثيكس حامؿ النار"كىي الثانية، أما الأكلى " بركميثيكس مقيدا"كصؿ منيا 

حكؿ العقاب الذم يمقاه الإلو " بركميثيكس مصفدا"فيما مفقكدتاف كتدكر " بركميثيكس طميقا"

نتيجة لما أقدـ عميو الأكؿ مف إفساد خطة " زيكس"الثائر ديكميثيكس عمى يد الإلو الأكبر 

أمو )الثاني اليادفة إلى محك الحياة البشرية مف الأرض، فقد كاف ديكميثكس نصيرا للئنساف 

، كأعطى البشر سر النار التي كانت كقفا عمى ألية الأكلمب، (الأرض كما تقكؿ الأسطكرة

ثـ عمميـ التجارة كالزراعة كالطب كالملبحة، كفتح ليـ الطريؽ إلى المدينة كعمؿ عمى 

إنتشاليـ مف ىاكية البؤس كالشقاء، كىكذا يحؿ عميو غضب زيكس كعقابو القاس كقد أمر 

بو زيكس أف يشد إلى صخرة عاتية كيعذب، كلكنو يصمد أماـ العذاب كىك متأكد أف زيكس 

لابد مبدؿ نقمتو، كأخيرا تشتد نقمة الإلو الأكبر فيرسؿ لو نسرا جارحا ينيش لحمو، ثـ 

تنشؽ الأرض كتيكم الصخرة في باطنيا، كتكتمؿ فكرة الثلبثية أخيرا بأف يذىؿ زيكس 

لصمكد بركميثيكس كيضطر إلى الإذعاف، فبعد أف كاف طاغية جبارا تعمـ الحكمة كأشفؽ 

. 2عمى عدكه كعطؼ عميو، ثـ بمغ الكماؿ تدريجيا كأصبح صديقا لمناس
                                                             

 .257 ،ص 2ج  (حياة اليكناف )قصة الحضارة : ديكرانت، كؿ كايريؿ 1
2  Ley, Graham: The theatricality of Greek tragedy (playing space and chours), op., cit, p4. 
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كقد عد بركميثيكس رمزا لصمكد الإنساف كعناده في كجو الآلية، بؿ ربما رمز قدرتو عمى 

تغيير إرادتيا كتطكير مكقفيا مف البشر، لأف زيكس في النياية إضطر إلى تبديؿ مكقفو 

ستكحى ىذه القصة فيما بعد عدد مف الكتاب الأركبييف كغير الأركبييف  كحسـ الخلبؼ، كا 

كأعطكىا معنى إنسانيا أكثر أصالة كعمؽ، ككاف لإسخيمكس تأثير كبير في المسرح 

المأساكم، ليس فقط عمى التجربة اليكنانية، بؿ إمتد تأثيره عميقا في التاريخ الحديث 

مف تغييرات فإف تأثير إسخيمكس، سكاء مف  (الدراما)لممسرح، كعمى الرغـ مما طرأ عمى 

. ناحية المكضكع الجميؿ أك مف ناحية الإتقاف الفني ظؿ متصلب

:  خصائص أعًال إعخيهىط

إف إسخيمكس يعتبر أبا لمتراجيدا اليكنانية إنو مبتدع فف التراجيديا، لكف المقصكد أنو 

أعطاىا شكميا الحقيقي كصكرتيا الحقيقية كصكرتيا الأخيرة فكاف جديرا بأف يأخذ ذلؾ 

أبا لمتاريخ، كأىـ ما أدخمو إسخيمكس مف تعديلبت عمى " ىيركدكت"المقب كما كاف 

: التراجيديا

ػ لـ تكف التراجيديا قبمو إلا نكعا مف الغناء القصصي تقكـ بو الجكقة أك الممثؿ الذم 1

أضافو ثيسبس، لكف إسخيمكس لـ يكتفي بيذا الغناء بؿ أضاؼ إليو شيئا مف الحركة كشيئا 

. 1رمف الحكا

. ػ أدخؿ الممثؿ الثاني في معظـ مسرحياتو، بعد أف كاف كاحدا أياـ ثيسبس2

                                                             
1  Ley, Graham: The theatricality of Greek tragedy (playing space and chours), op., cit, p 5 
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ػ راعى تدبير المسرح كتنظيمو مف الناحية المادية حتى يتمكف الممثمكف مف محاكاة 3

. 1الحقيقة

. ػ إعتنى بملببس الممثميف كأحذيتيـ مما ساعد في إعطاء التراجيديا ذلؾ المظير الكقكر4

ػ كيرجع إلى إسخيمكس أنو حدد الأكضاء الفنية لممسرحية كقكانينيا كشركطيا التي 5

. 2أصبحت كالدستكر لمف جاء مف بعده

 :09سقىيذاضشة 

( 2)أعلاو انًغشح انيىناني

:  عىفىكهيظ ـ 3

 . يكناني مأساكم مسرحي ركائي

 كتكفي أثينا ـ في.ؽ 496 سنة حكالي )كلد( اليكنانية بالمغة Σουοκλής ( سكفككميس

 كيكربيديس،كحسب مع اسخيمكس إغريقية، تراجيديا كتاب ثلبثة أعظـ أحد (ـ.ؽ 405 سنة

 كؿ حيث ديكنيسيكس، ميرجاف في المسرحية المسابقات في مسرحية، 123 كتب فقد سكدا

 إلى بالإضافة ثلبث تراجيديات  مسرحيات، أربع تتضمف أف يجب كاف كاتب أم مف تقدمة

 آخر، كاتب أم مف أكثر )مرة عشريف حكالي( الأكلى الجائزة ناؿ كقد .ساخرة مسرحية

                                                             
 .62مف الأدب المسرحي في العصكر القديمة كالكسطى، ص : حسيف، محمد كامؿ 1
 .63ػ62ف،ـ، ص  2
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 فقط تراجيدياتو مف سبعة لكف الأخرل، المسابقات جميع في الثاني المركز عمى كحصؿ

 .1اىذ يكمنا إلى بقيت

أغزر  كاف أنو مف الرغـ ككلكنكس، كعمى منطقة تقطف كانت ثرية لعائمة سكفككميس كلد

مجاؿ كتابة المسرحيات التراجيدية إلا أنو كاف نشيطا لمغاية في الحياة  في عصره شعراء

 423العامة الأثينية، ففي الناحية السياسية تكلى العديد مف المناصب، حيث تكلى عاـ 

ـ .ؽ440 -441ـ منصب كزير خزانة، كأنتخب مرتيف لمنصب القائد العاـ الأكلى عاـ .ؽ

ـ مع . ؽ420مع بركميس كما شغؿ المنصب نفسو أيضا بعد ذلؾ بفترة طكيمة حكالمي عاـ 

 مستشاريف 9ـ إذ إختاره الأثنيكف مع .ؽ412-412شغؿ منصب مستشار عامي . نيكياس

. 2آخريف لإدارة شؤكف أثينا بعد فشؿ الحممة الصقمية

إذ يقاؿ إنو محرابا : ىذا إلى جانب ما اشتير عنو مف نشاط في مجاؿ الديانة كالعبادات

،كما إتخذ مف منزلو مقرا لعبادة أسكميبيكس، كىك الأمر الذم لقى ترحيبا كقبكلا 3لييراكميس

مف الأثينييف، لذلؾ أطمقكا عميو لقب المضيؼ فبنكا لو مذبحا يقدمكف لو فيو القرابيف ككاف 

أحد المعمقيف القدامى يصفو بأنو - إلى جانب ما يظير في تراجيدياتو مف ركع كتقكم–ذلؾ 

. 4أكثر البشر خشية للآلية
                                                             

1  McDonald, Marianne and Walton, J. Michael: the Cambridge companion to Greek and 

Roman theatre, op., Cit, p 43. 
، (دراسة في التاريخ السياسي كالحضارم الباكر كالكالسيكي حتى ظيكر الألسكندر )تاريخ الإغريؽ : ؼ العابد مفيد رائ 2

 .134:ص
 .269: ،ص2، ج (حياة اليكناف )قصة الحضارة : ديكرانت، كؿ كايريؿ  3
 .71ػ70:مف الأدب المسرحي في العصكر القديمة كالكسطى، ص: حسيف، محمد كامؿ  4
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كانت أعمالو المسرحية أكثر نكعا ما مف أعماؿ سمفو إسخيمكس، كلكف مثمو لـ يصمنا منيا 

لكترا كىي أشيرىا (سكفككميس)إلا ما يعد عمى أصابع اليد، كمنيا أكديب ممكا، كأنتيغكنة ، كا 

. جميعا

ىذا الرجؿ المثير للئىتماـ كاف قائدا لمجيش الأثيني عمى زمف بيريكميس، فضلب عف ككنو 

. بارعا في الجدؿ كالمناظرة كمفكرا كبيرا

ككاف مف بيف أصدقائو العديديف كؿ مف سقراط، كأفلبطكف، كىيركدكت،كآرسطك 

فانيس،كيمكف أف يقاؿ إف بنية مسرحيتو تشبو بنية مسرحية إسخيمكس، غير أنو في نكاحي 

ليو يعزم تقديمو لممرة الأكلى ممثلب ثالثا عمى  آخرل كاف كاتبا مختمفا جدا، كمبتكرا، كا 

. المسرح في مشيد كاحد

فحتى ذلؾ الحيف لـ يكف ىناؾ أكثر مف ممثميف في المشيد الكاحد، بإستثناء الككرس أك 

الجميكر الصامت، كقد جعمت ىذه الفكرة المسرحية تتحرؾ بسرعة أكثر كمنحتيا عمقا أىـ 

: 1 ىيأعماله

 (سمسمة أكديب)مسرحيات طيبة 

ػ أكنتيغكنا 1

  .ػفيمككتيتس3  -ػإلكترا2

                                                             
 .27 ،ص 2ج  (حياة اليكناف )قصة الحضارة : ديكرانت، كؿ كايريؿ  1
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: خصائص أعًال عىفىكهيظ

إف مسرحية أنتغكنة تناقش في داخؿ حبكتيا قضية معقدة، ليس مف السيؿ حسميا بكجية 

نظر فردية أك مف خلبؿ تفسير أحادم، ذلؾ أنيا تتميز بثنائية البناء القائمة عمى التقابؿ 

بيف شخصيات متعارضة، كما أنو لا سبيؿ إلى المصالحة في الصراع الذم قاـ داخميا بيف 

. 1أنتغكف ككريكف

كىذه الثنائية تقكـ عمى المكاجية أك التقابؿ بيف الشخصيات فيناؾ خصميف لدكديف 

" إتيككميس،بكلينيكيس"كأخكيف عدكيف " أنتغكف،إسميني"كأختيف مختمفتيف " كريكف،أنتفكف"

كينقسـ ىؤلاء إلى فريقيف متضاديف، الأحباء في مكاجية الأعداء، كىذا ىك التضاد الذم 

كفي الكقت نفسو نجد أف الصراع بيف . أسس عمى الإغريؽ كؿ أفكارىـ الأخلبقية كالسياسية

الأحباء كالأعداء يدكر عمى مستكل كؿ مف الأسرة كالدكلة، بحيث تنظر أنتفكف إلى إعتبار 

المحبة كالعداكة إلا في نطاؽ الأسرة كحدىا، في حيف يقصر كريكف ىذه الإعتبارات نفسيا 

. عمى نطاؽ الدكلة دكف أف يأبو بالأسرة

يركز سكفككميس في معظـ مسرحياتو عمى الفعؿ الدرامي أكثر مف الشخصية كبيذا فيك 

يمتقي مع نظرة أرسطك كالتي يرل بأف الدراما ىي الفعؿ كليست الشخصية كأف لك كجدت 

كمف ثـ فإف خطة سكفككميس كمنيجو الدرامي لا . الشخصية دكف فعميا لما قامت الدراما

يستدعيانو أف يضع عمى خشبة المسرح شخصية محكرية تككف بمثابة البطؿ، بحيث 

تستكلي عمى الإىتماـ كتحتؿ مكاف الصدراة منذ بداية المسرحية حتى نيايتيا، لكنو يستخدـ 

                                                             
 .ـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة2006ترجمة ك تقديـ كتعميؽ منيرة كركاف،" أنتيجكني:" سكفككميس   1
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في المكقؼ الدرامي الذم يعالجو الشخصيات الكفيمة بتصعيد المشكمة حتى ذركتيا بغض 

. 1النظر عف كجكدىا الدائـ عمى المسرح

إف الصراع في مسرحية أنتغكف يدكر بيف إرادتيف حازمتيف عنيدتيف، ترتكز كلبىما عمى 

كجية نظر مختمفة، يعقد صاحبيا إعتقادا جازما أنيا الأصكب، لكف لكؿ إرادة منيما تصر 

عمى مكقفيا بتيكر كفردية، حتى النقطة التي تصطدـ فييا مع الطرؼ الآخر صداما لا 

ككاف ىذا الصداـ حتميا لأف كؿ طرؼ منيما يتميز بالكعي . سبيؿ فيو إلى المصالحة

الزائد بالنفس، كالعناد المتأصؿ الذم يدفع صاحبو إلى تجاىؿ كجية نظر المعارضة تماما، 

لى التعامي عف مزاياىا،بؿ إنو يرفض أف يرل فييا المزيايا أك أف يناقش ىذه المزايا  كا 

. بمكضكعية لك كجدت

تقع الكارثة عمى الطرفيف، - لا يسبب ككف المكقؼ صحيحا أك خاطئا-كبسبب ىذا الصداـ

فتمقى أنتغكف حتفيا، كيظؿ كريكف عمى قيد الحياة ليتعذب بمصارع مف يحبيـ، كيقؼ عمى 

. المغزل أف تتزاح الغشاكة عف بصره كلكف بعد فكات الآكاف

سبب المشكمة بالمسرحية ىك المكت ككذلؾ ىك أساس الصراع، كذلؾ فكرة لإختيار الإرادة 

بيف البدائؿ،إتفؽ معظـ النقاد عمى أف كريكف ىك الشخصية التي ينطبؽ عمييا قانكف الإثـ 

الآرسطي، فيك الذم تجاكز الحدكد بإنتياكو حرمة الدفف بإرساؿ نفس حية إلى حتفيا دكف 

جريرة،لذل كاف حضكره عمى المسرح مستمرا حتى ختاـ المسرحية مف أجؿ أف تستمد 

. المغزل مما حاؽ بو مف مصير

                                                             
 .17ص  (مف اسخيمكس إلى آرثر ميممر)المسرح العالمي : عكض، لكيس  1
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يعمـ سكفككميس أف ىناؾ قضايا معقدة ليس للئنساف ميما بمغ مف الحكمة أف يفرد فييا 

برأم، كذلؾ بسبب ككنيا قضايا ذات طبيعة تركيبية خاصة، تجمع بيف ما يخص البشر 

كما يخص الألية في كقت كاحد، إف ىدؼ سكفككميس ىك أف يجعمنا نتأرجح في الحكـ 

ففي مبدأ الأمر نصدـ مع الجكقة : عمى أفعاؿ الشخصيات تبعا لتصرفاتيا كردكد أفعاليا

في حيف نميؿ إلى الإعجاب بكريكف بعقلبنيتو . حينما نرل مسمؾ أنتغكف، كخشكنة طبعيا

كمنطقو المحكـ، لكننا تدريجيا نشعر بالأسى، كنتعاطؼ مع الفتاة التعسة، حتى مع تسميمنا 

بتجاكزىا، كنحس في الكقت بأف منطؽ كريكف المحكـ ينطكم عمى تجاىؿ لممشاعر 

. 1الإنسانية كلمقكانيف الإليية

غير أف سكفككميس بيذه المسرحية لا يديف بقدر ما يعمؽ، كلا يبرر بقدر ما يفسر، بكصفو 

فنانا دراميا يعرؼ أكثر مف سكاه أف مجالو ىك عرض المشكمة بأمانة ككاقعية كليس مجرد 

. إصدار الأحكاـ

كأىـ ما تمتاز بو ىذه المسرحيات صفتاف لـ يذىب بريقيما عمى مر الزماف كلا عبث 

المترجميف كىما جماؿ الأسمكب كسمك الفف، ففييما النمكذج الحؽ لعبارات العصر الذىبي 

المسقكلة، اليادئة، الرصينة، القكية في غير إصراؼ، الجزلة الرشيقة، التي تجمع بيف قكة 

كلا يقؿ السياؽ نفسو سمكا عف الألفاظ فكؿ سطر قد كضع في . فيدياس كرقة برلستيميز

المكضع اللبئؽ بو، ككؿ سطر يستحكذ عمى فكرؾ كيسير بؾ إلى تمؾ المحظة التي تصؿ 

كقد بنيت كؿ مسرحية مف ىذه المسرحيات كما تبنى . فييا الحكادث إلى غايتيا كمغزاىا

المعابد يسقؿ كؿ جزء منيا عمى حدل، كلكنو يكضع في مكانو اللبئؽ بو مف البناء كمو، 
                                                             

1
 .18ص  (مف اسخيمكس إلى آرثر ميممر)المسرح العالمي : عكض، لكيس  
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إذا إستثنينا فييا عيبا كاحدا ىك أف المؤلؼ في مسرحية فيمكتيتس يقبؿ في غير جيد فكرة 

كيعدىا حلب جديا لمعقدة  (كىي فكاىة مف فكاىات يكربيدس)إنزاؿ الآلية بالألات

كأىـ النطاؽ البارزة في حبكة ىذه المسرحيات، كففي مسرحيات . المستعصية عمى الحؿ

كمعنة أكديب لمقاتؿ )إسكيمس ىي أكلا إنتقاـ لغطرسة شديدة كسفاىة في أحد الفصكؿ 

ثـ معرفة فجائية لحقيقة كانت قبؿ غامضة، ثـ تعثر الحظ، ثـ الإنتقاـ الإليي  (المجيكؿ

، ككاف أرسطك طاليس يتخذ  مثلب لممسرحية كاممة البناء " أكديب الممؾ"كالعقاب المحتكـ

ف مسرحيتي أكديب الأخرييف لتكضحا أتـ الكضكح تعريؼ أرسطك  الخالية مف النقص، كا 

كالشخصيات ىنا . لممسرحية، كقكلو إنيا تطيير لمرحمة كالفزع بعرضيما عرضا مكضكعيا

ف لـ تبمغ في كاقعيتيا مبمغ شخصيات  مصكرة تصكيرا أكضح مف شخصيات إسكيمس كا 

إني أصكر الرجاؿ كما يجب أف يككنكا، أما "يكربيدسف كفي ذلؾ يقكؿ سكفككميس نفسو

، ككأنو يعني بيذا التمثيؿ يجب أف يتجو إلى حد ما نحك المثؿ "يكربيدس فيصكرىـ كما ىـ

العمياف كأف الفف يجب ألا يككف تصكيرا شمسيا، كلكف أثر يكربيدس يظير كاضحا في 

النقاش الذم يدكر في الحكارف كفي إستغلبؿ العكاطؼ في بعض الأحياف كشاىد ذلؾ أنا 

، كنراه حيف يفقد بصره Teiresiasنرل أكديب يغفؿ صفاتو الممكية كيحاج تريسياس 

يتحسس أكجو بناتو تحسسا يبعث الحسرة في النفس أما إسكمس فمك أنو كاف في ىذا 

كسفكميس أيضا . المكقؼ نفسو لنسى البنات كأخذ يفكر في قانكف مف القكانيف الخالدة

فيمسكؼ ككاعظ كلكف نصائحو لا تعتمد عمى رضاء الآلية بالقدر الذم تعتمد عميو نصائح 

كسبب ذلؾ أنو قد مستو ركح السفكسطائييف، كىك إف كاف يتمسؾ بأصكؿ الديف . إسكمس
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كلكف حساسيتو . يظير في مسرحياتو أنو لكلا أف الحظ قد كاتاه لا كاف ىك كيكربيدس سكاء

الشاعرية الشديدة التي تمنعو أف يتممس المعاذير لما يصيب الناس مف ضر لا يستحقكنو 

 أماـ جسـ ىرقؿ كىك يتمكل مف شدة Lyllusفي أغمب الأحياف، أنظر مثلب إلى قكؿ ليمس

نحف لـ نقترؼ ذنبا، كلكننا نقر بأف قمكب الآلية خالية مف الرحمة، فيـ يمدكف :" الألـ

. 1"الأبناء كيطمبكف أف يعبدكا بإسـ الآباءف كلكنيـ ينظركف إلى أبناءىـ نظرة مميئة بالأحقاد

كىك ينطؽ جكككستا بالسخرية مف النبكءات، مع أف مسرحياتو تدكر حكؿ ىذه النبكءات 

طائفة لا ىـ ليا " نفسيا كتبدك فييا كاضحة كترل كريكف يندد بالمتنبئيف كيقكؿ عنيـ إنيـ

كيؼ نبرر تصرفات السماء إذا كنا نجد " ، كيسأؿ فيميكتيتس السؤاؿ القديـ "إلا جمع الماؿ

إف " كيجيب سفكميس عف ىذا السؤاؿ إجابة تبعث الأمؿ في النفكس فيقكؿ".السماء ظالمة؟

النظاـ الأخلبقي في العالـ أدؽ مف أف تفيمو عقكلنا، كلكنو نظاـ قائـ بالفعؿ، كستككف 

الغمبة فيو لمحؽ في آخر الأمر، كىك يحذك حذك إسكيمس فيرل أف زيكس ىك نفسو النظاـ 

الأخلبقي، كىك يقترب مف الكحدانية أكثر مما يقترب منيا إسكيمس نفسو، كيشبو الصالحيف 

ف كاف  مف الإنجميز في عصر الممكة فيكتكريا، فتراه قكيا في إيمانو بالأخلبؽ الفاضمة كا 

غير كاثؽ كؿ الثقة مف دينو، كيرل أف أرقى أنكاع الحكمة أف نعرؼ القانكف الذم ىك 

. زيكس، المرشد الأخلبقي ليذا العالـ، كأف نتبعو متى عرفناه

 :يوربيدس ـ 4

 يمكف ما لكف مكلده، حكؿ الآراء تضاربت التاجر، بابف يدعكنو القدامى المؤرخكف كاف

 كسكجكراس، أنا يدم عمى درس كما الرياضية، الانتصارات مف عددا حقؽ أنو عنو القكؿ
                                                             

1
 .22ػ17ص  (مف اسخيمكس إلى آرثر ميممر)المسرح العالمي : عكض، لكيس  
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 "الآلية عف" المشيكر كتابو يقرأ كىك السفسطائي الفيمسكؼ بركتكجكراس إلى أصغى بينما

 1.نفسو يكربيديس منزؿ في

 بالعقؿ آمف الذم يكربيديس عصر في عظيما رقيا كارتقت شديدا تطكرا الفكرة الحياة تطكرت

 بالآلية تربطو لا الإنساف أف كرأل المحافظيف، مف كسخر التقاليد كافة عمى كخرج كحده،

 لا لأنو دليؿ أك مرشد إلى حاجة ما غير في يشاء كيفما يتصرؼ نفسو سيد لأنو رابطة أية

 تشير كما لممسرح الكتابة يكربيدس بدأ  كييتدم إليو يحكمو العقؿ سكل بشيء يعترؼ

 كاستمر ،2"بمياس بنات"مسرحية لو كعرضت عمره، مف عشر الثامف في الدراسات أغمب

 كتسعيف اثنيف خلبليا نظـ عاما ستيف مدل عمى ـ.ؽ 406 عاـ كفاتو حتى لممسرح يكتب

 كآخرىا "بمياس بنات" أقدميا قامكسو في "سكيداس" يذكر كما كفاجعة مأساة بيف مسرحية

 ثلبث خلبليا ناقش مسرحية، عشر تسعة غير العدد ىذا مف يصؿ كلـ ،3"الباخكسيات"

 إزاء مكقفو حقيقة ليكشؼ فكره جسدت لمسلبـ، كالدعكة كالديف، المرأة، : ىي رئيسية نكاحي

 كشاعريتو كفمسفتو ثقافتو خلبؿ مف يكربيدس عبر الأثيني المجتمع في تدىكر مف كجده ما

 زماف في كسكفككميس، اسخيمكس عكس الآلية مف أكثر الإنساف كمجد عظمة عف كأخلبقو

 أغمبيا تككف التي الإنساف كنكازع مشاعر احتراـ إلى دعا أنو كما كالشؾ، الحيرة عرؼ

 ليكشؼ الأسطكرية المادة كؿ كتنا لذلؾ، مضطرة الشر نحك كأقيا الخير فعؿ عمى مجبكلة

                                                             
. 336ػ335:الفكر الإغريقي،ـ،س،ص: محمد الخطيب 1
عبدالمعطي الشعراكم، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية : تر (عبادات باخكس، أيكف، ىيبكلكتكس): يكريبيديس  2

 .12:، ص1997كالإجتماعية، الطبعة الأكلى، 
3  Rose, H.J: Handbook of Greek literature, op., cit, p 196. 
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 عبر كتجديده لإصلبحو محاكلة في كشجاعة جرأة بكؿ المجتمع بنية في الخمؿ مكاطف عف

 جسدىا التي الآراء ىذه لو سببت كقد نفسو، الإغريقي للئنساف الإنسانية النكاقص إظيار

 الحاسديف أك المتزمتيف بعض مف حياتو في المنغصات مف العديد رائعة مسرحية بأعماؿ

 .1الفذة لعبقريتو

: خصائص أعًال يىسبيذط

 لنا يبرز بالآلية يشتغؿ حينما كىك الخالصة، الإنسانية الزاكية مف المأساة يكربيديس تناكؿ

 أغمب في كخربة ميمكة النطؽ، مف مجردة عمياء الطبيعة، قكل مف قكل مجرد يراىـ، كما

 مف بو يتصؼ كاف كما فطرم، كذكاء الغريزم الاستطلبع بحب يتميز كاف الأحياف،

 الفف، تميمو التي الركح ىما كالتبصر الشفقة ككانت البشر، سائر مع كتعاطؼ حساسية

 2.المعالجة في جديد بأسمكب المأساة مشكلبت تناكؿ إلى كتدفعو

 المغة في تجديدا يقؿ لا فانو تقريبا، الدراما عناصر جميع في مجددا يكربيديس كاف لما

 كثيرا تقرب بحيث التراجيديا، لغة تطكير إلى خاص بنكع يميؿ فيك أشخاصو، يتكمميا التي

 الألفاظ اختيار إلى يرجع لا سكفككميس كبيف بينو الفرؽ أف كيبدك العادية، الحياة لغة مف

 نفس كلا الكثرة بنفس ليست مصطمحاتو أف مف فالبرغـ استعماليا، طريقة إلى يرجع ما بقدر

 طبيعتو ممتعا، أسمكبو يجعؿ ما كأىـ الأفكار، لمختمؼ تكضيحا أكثر أنو إلا البريؽ،

 .متكمفا يبدك لا فانو لاذع كتيكمي دعابي أنو كرغـ كسيكلتو،

                                                             
 .121ص ،ىملب لمنشر كالتكزيع الجيزة،1،2001عثماف نكيو،ط:تر، الأكؿالمسرحية العالمية، الجزء : الأدايسنيككؿ،   1
2  Rozik, Eli: The roots of theatre (rethinking ritual and other theories of origin), op., cit, p 

38. 
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 كليس الأثينيكف، بيا المكلع البديية حضكر لاحتياجات عجيبة بدرجة ملبئما أسمكبو كاف

 الحادة المناقشات تستمزـ إذ يكربيديس، يفعؿ مثمما الآراء تبادؿ كيطيؿ ينظـ أف أحد بكسع

 تردد يحدث أف يجب كلا كالمركنة، كالدقة الإيجاز غاية في عنيفة حاضرة لغة كالمنازعات

 الأفكار أف كلك دائما جديد المصطمح يبدك أف يجب كما النطؽ، ثقيمة عبارات أك تمعثـ أك

 كتككف المممة، الحكارات تقطع كي سريعة العبارات حركة تككف أف كيجب متشابية، تبدك

 .يقصده لما مخالفا أك غامضا معنى الخصـ لأفكار فكرىا مف تعطى بارعة تراكيب ىناؾ

 دلالات، شبو عمى كتحتكم رقيقة، إلى تيكمية مف المغة تتغير الضركرة تقتضي كعندما

 في فجأة يترقرؽ الدمع تجعؿ حارة عاطفية كتعبيرات رائعة، ثانكية عف كما مكحية، كألفاظ

 عرفتيا التي كالأمثاؿ لمحكـ قائؿ أعظـ ميناندر عصر حتى يكربيديس ككاف الإنساف، عيف

 .الإغريؽ بلبد

: أعًال يىسبيذط

 مسرحية كلكف يبدك أف عددا منيا فقد في العصر 92عد المؤرخكف اليكنانيكف القدماء 

الذم تمى الشاعر مباشرة كالعصكر التي تميو كمنيا مف أرتاب النقاد في صحة نسبتيا إليو، 

 ركاية كتراجيدية ساتيركسية كاحدة كلـ يعرؼ إلا 17لـ يبقى مف ىذا العدد الضخـ إلا 

: 1تكاريخ ظيكر سبع منيا كىي حسب الترتيب الزمني

ػ إلكيستيس 1

ػ ميديا 2

                                                             
 .83ػ67:مف الأدب المسرحي في العصكر القديمة كالكسطى، ص: حسيف، محمد كامؿ  1
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ػ ىيبكليتك 3

ػ الطركاديات 4

ػ ىيمينيا  5

ػ لكريستيس 6

ػ إيفيجينافي أكليس 7

ػ الباخكسيات 8

ػ أندركماخيو 9

ػ الييراكميسيكف 10

ػ ىيككبيو 11

ػ الضارعات 12

ػ إيميكترا 13

ػ ىيراكميس مخبكلا 14

ػ إفيجنيافي تكريس 15

ػ يكف 16

ػ الفينيقيات 17
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ميديا ىي مسرحية تراجيدية يكنانية كتبيا يكربيدس، كقد ناقشيا الكثير ممف يدرسكف في ىذا 

المجاؿ مما أثارتو مف بمبمة بسبب شخصية ميديا الأجنبية القكية كما صكرىا يكربيدس كقد 

: 1ترجمت ىذه المسرحية إلى فيمـ كقصتيا ىي كالتالي

كذلؾ لأنيا كانت ماىرة في السحر كىي ترجع إلى قصة  (الماىرة)ميديا كالتي يعني إسميا 

ميديا التي ساعدت ياسكف حبيبيا في الحصكؿ عمى الجرة الذىبية مف كطنيا بؿ كقدمت 

تضحيات كثيرة مف أجمو فقد قطعت أخاىا كقطعت الجثة كألقت بيا في البحر لينشغؿ 

كالدىا الممؾ بجمع أشلبء الجثة، كتيرب ىي مع ياسكف ليتزكجكا في ككرنثا، كىناؾ تزكج 

منيا كأنجبكا ثلبثة أطفاؿ كىناؾ بدأ يبحث عف تأميف كضعو الإجتماعي فيك يعتبر منفيا 

كليس لو أم حقكؽ سياسية أك مدنية لذل كاف يجب أف يحصؿ عمى المكاطنة مف ككرنثا، 

فيتزكج مف إبنة كريكف ممؾ ككرنثا ليؤمف مركزىا الإجتماعي كيحصؿ عمى الثركة كالسمطة، 

. كلذلؾ تغضب ميديا مف ياسكف الذم ينكر الجميؿ كيقابؿ التضحية بالخيانة

كتقرر ميديا أف تنتقـ منو كحدث ذلؾ فعلب كلكف بعد أف إتفقت مع الممؾ أيجيكس العقيـ 

عمى أف تعطيو يساعده عمى الإنجاب مقابؿ أف يضمف ليا ممجأ عنده بعد تنفيذ جريمتيا 

التي قامت فييا بقتؿ زكجة ياسكف بأف أرسؿ ليا ثكب مسحكر مع أطفاليا الثلبثة حتى لا 

يشككا في الأمر كبمجرد أف إرتدت الثكب إشتعمت فييا النيراف كجاء كالدىا لينقذىا فإحترؽ 

معيا، أما الجزء الثاني مف الإنتقاـ فكاف أشد فقد قامت بقتؿ أطفاليا الثلبث الذيف ىـ 

أطفاؿ ياسكف كىـ أيضا ثمرة ىذا الحب المزيؼ، كقتمتيـ لكي تدمر مستقبؿ ياسكف فيك 

                                                             

 .2000، مطبعة جامعة كيمبريدج يوربيديس ميديا  دكنالد ماستركنارد ؛1 
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يبني عمييـ كؿ أحلبمو، كىي بذلؾ ترفض أف تضحي بالحب كاليدكء العائمي مف أجؿ 

الأماف المادم، فمف الصعب عمييا أف تككف إبنة ممؾ كضحت بكؿ ىذه الأشياء كفي 

. 1الأخير تككف المكافأة ىي الخيانة

: مأساة ميديا عند يوربيدس

تصكر مأساة ميديا عند يكربيدس الغيرة القاتمة التي شبت في قمب الزكجة ميديا  

مع  (ككلخيس)لقد ىجرت ميديا الأىؿ كالكطف كقتمت أخاىا كىربت مف مسقط رأسيا

 2زمنا كأنجبى كلديف (ككرنكثا)حبيبيا كتزكجا كعاشا في  (ياسكف)

إف ىجرىا ليتزكج إبنو ممؾ ككرنكثا فتظاىرت ميديا لمذعاف بالأمر  (ياسكف)كلكف ما لبث 

أرسمت ىدية مسمكمة لمعركس إنو رداء - ىي التي كانت تمارس فنكف السحر-الكاقع كلكنيا

مغمكص في مادة سحرية ما إف لبستو العركس حتى إحترقت كىمؾ معيا أبكىا أيضا كلما 

تنطي عربة مجنحة أرسميا إلييا  (ميديا)إلى بيت الزكجة يزيد كيتكعد كجد  (ياسكف)عاد 

كلديو كلـ  (ياسكف)ذبحت أماـ ناظرم  (ميديا)لكي ينقذىا الميـ إف  (ىيميكس)رب الشمش 

 طفلب بدلا مف إثنيف ليككف 14لك أنيا أنجبت  (ميديا)تسمح لو حتى بممسيـ كلقد تمنت 

إنتقاميا أكبر كأعظـ ثـ أنيا قتمت أحد كلدييا أماـ المشاىديف تيدئة لربات الغضب المنتقمة 

لأخييا كقتمت الثاني أماـ عيني أبيو كقذفت بأكصالو مف أعمى سطح مسكنيا إمعانا في 

. 3الذم إعترؼ أنو لا يستطيع أف يعيش بدكف أكلاد (ياسكف)تعذيب 
                                                             

 . 2003، ترجمة جكف ديفيد ، دار نشر بنجكيف ، نيكيكرؾ  الآخرى يوربيديس ومسرحيات ميديا :يكربيديس   1
. ف،ـ: يكربيدس 2
 . 2003، ترجمة جكف ديفيد ، دار نشر بنجكيف ، نيكيكرؾ  الآخرى يوربيديس ومسرحيات ميديا :يكربيديس   3
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: 10سقىيذاضشة 

: انتطهيش

: ـ يصطهخ انتطهيش1

، كقد يترجـ أحيانان إلى  (كاتارسيس  ) يستعمؿ في أغمب لغات العالـ بمفظو اليكناني 

 .كممات تحمؿ معنى التطيير كالتنقية أك التنظيؼ

 بالأساس مف مفردات الطب كتعني التقنية كالتطيير ك التفريغ Katharsisكالكممة اليكنانية 

عمى المستكل الجسدم كالعاطفي ، كقد إرتبط المعنى الطبي القديـ ليذه الكممة بكممة 

 التي كانت تعني في البداية العىقٌار كالسٌـ في نفس الكقت ، أم Pharmakosفارماككس 

ثارة أزمة جسدية أك إنفعالية بكاسطة علبج لو نفس طبيعة المرض  معالجة الداء بالداء ، كا 

مع الزمف تحكلت الكممة إلى مفيكـ فمسفي ك جمالي لو علبقة بالتأثير . مف حيث الخطكرة 

الإنفعالي الذم يستثيره العمؿ الأدبي أك الفني أك الإحتفاؿ عند الممارس كالمتمقي كؿ مف 

. جيتو 

 :ـ نظشيت انتطهيش عنذ أسعطى 2

 أكؿ مف طرح التطيير بمعنى الإنفعاؿ الذم يحرر مف المشاعر Aristoteيعتبر أرسطك 

كقد حدده كغاية ” السياسة” ك ” عمـ البلبعة ” ، ” فف الشعر ” : الضارة ، كذلؾ في كتبو 

فقد ربط أرسطك بيف . لمتراجيديا مف حيث تأثيرىا الطبي كالتربكم عمى الفرد المكاطف 

عتبر أف التطيير الذم  التطيير كالإنفعاؿ الناتج عف متابعة المصير المأساكم لمبطؿ ، كا 
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ينجـ عف مشاىدة العنؼ يشكؿ عممية تنقية كتفريغ لشحنة العنؼ المكجكدة عند المتفرج مما 

. 1يحرره مف أىكائو

 ، قد تطرقكا في Platonكمع أف الفلبسفة اليكناف الذيف سبقكا أرسطك ، كمنيـ إفلبطكف 

فقد إنتقده .أبحاثيـ ليذا النكع مف التأثير ، إلا أنيـ لـ يعطكه ىذه الكظيفة الفعالة كالإيجابية 

أفلبطكف ضمف رفضو لممحاكاة ، كأعتبر أف التأثير الذم يؤدم إليو الشعر كالفنكف ىك 

 . 2تأثير سمبي ، لأنو يتأتى عف التمثؿ كيؤدم إلى إضعاؼ المتمقي كليس العكس

ما بيف مشاعر الخكؼ كالشفقة المذيف يشعر ” عمـ البلبغة ” فقد ربط أرسطك في كتابو 

كذلؾ ربط أرسطك في . بيما المتفرج الذم يتمثؿ نفسو في البطؿ المأساكم ، كبيف التطيير 

ما بيف التطيير كالمكسيقى حسب أنكاعيا ، كذلؾ مف منظكر طبي ” السياسة ” كتاب 

  .3بحت

صالحة لعلبج بعض الحالات المرضية  (التطييرية  )” الكاتارسية” فقد أعتبر المكسيقى 

ذلؾ أف المكسيقى العنيفة تسيطر عمى المستمع . التي يككف المريض فييا مسككنان بالأركاح 

كتمتمكو كتحقؽ النشكة الإنفعالية كالمذة ، فتككف بمثابة العلبج الذم يداكل المستمع كيطيره 

 . 4ك ينقيو ، كنجد الفكرة ذاتيا عند الفارابي

                                                             
 .31-30،ص 2013دار غريب لمطباعة،القاىرة– قضايا تاريخية ك معاصرة - عمـ الجماؿ:كفاء محمد إبراىيـ. د 1
 .153ص , 2012, بيركت,عكيدات لمطباعة كالنشر,المجمدالاكؿ,مكسكعة لالاند الفمسفية:اندريو, لالاند  2
. 146: ،ص1،1964النقد المسرحي عند اليكناف،المطبعة الكاثكليكية،بيركت،ط:عطية عامر. د 3

 :،ص1997الطبعة الاكلى -مكتبة لبناف نشاركف-المعجـ المسرحي- (حناف)كقصاب حسف (مارم)الياس  4
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: ـ غايت انتشاجيذيا3

يرل أرسطك في الجزء التاسع أف لمتراجيديا غاية أساسية ىي التطيير مف عاطفتي الخكؼ 

أف تقع فجأة بصكرة لا يتكقعيا : كالشفقة كلكي يتحقؽ ذلؾ بشكؿ مؤثر لا بد مف مسألتيف

المتفرج، كأف تككف في حالة إستمرارية كفي الكقت نفسو يتكقؼ إستمرار أحدىا عمى الآخر 

نما ىي " كىذا ما يكلد نكعا مف الدىشة، ؼ التراجيديا ليست محاكاة لفعؿ تاـ فحسب، كا 

أيضا محاكاة لأحداث تثير الخكؼ كالشفقة، كيتحقؽ لمثؿ تمؾ الأحداث تأثيرا أقكل مف 

كعندما تتابع، كيتكقؼ . ب.تقع فجأة كبلب تكقع . أ: .حيث إثارة الخكؼ كالشفقة عندما

أحدىا عمى الآخر في الكقت نفسو، كعمى ىذا فإف الإندىاش المتكلد يككف أعظـ مما لك 

كقعت ىذه الأحداث مف تمقاء ذاتيا أك بالمصادفة، تبدك أكثر إدىاشا عندما تتـ، ككأنيا 

. الأحداث ينبغي أف تتكالد لا أف تتعاقب ؼ1كقعت عف سابؽ تخطيط 

: 11يذاضشة سقى

 : انًغشح انشوياني

مسرح ركما القديمة كاف ضربا مزدىرا مف الفنكف، تنكع مف أداء الأعياد لمسرح الشارع، 

الرقص العارم، كالأككركبات، إلى العرض المسرحي لككميديا المكاقؼ لمكاتب بلبكتكس 

التي كانت تحظى بقبكؿ كاسع، إلى النمط المتحمؽ مف التراجيديات ذات الكممات الصعبة 

مف تأليؼ سينكا، كبالرغـ مف أف ركما كاف ليا تقميد محمي مف الأداء، إلا أف الثقافة 

الركمانية في القرف الثالث قبؿ الميلبد ىي مف كانت مسيطرة، كاف لو أثر عميؽ كمنشط 

                                                             
 .116:،ص،ـ،سفف الشعر: أرسطك طاليس 1
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عمى المسرح الركماني كشجعت تطكير الأدب اللبتيني لينتج أفضؿ نكعية مف 

 .1المسرحيات

ـ تاريخ ظيكر المسرحية عمى نمط النماذج اليكنانية في ركما عندما . ؽ240يعتبر عاـ 

مترجـ بالمغة اللبتينية  (ludi Romani)عرضت أكؿ مسرحية يكنانية في الأعياد الركمانية

ككاف أكؿ مف إكتشؼ  (livius Andronicus)"ليفيكس أندرنيككس"قاـ بنقميا إلى اللبتينية 

 .2أف في ركما جميكرا في الأدب اليكناني

كقد إستمد الأدب اللبتيني الناشئ نماذجو مف المسرحيات الإغريقية، بيد أنو في الكقت 

ذلؾ أنو إذا كاف جنايكس نايفيكس قد إقتبس مف . نفسو لـ يغفؿ المكضكعات الكطنية

التراجيديا الإغريقية مكضكعات الكثير مف مسرحياتو، فإنو ألؼ كذلؾ مسرحيات تراجيدية 

قكاميا مكضكعات ركمانية بحتة مثؿ المسرحيتيف المتيف كاف مكضكع إحداىما قصة 

 3ـ،. ؽ222ركمكلكس كمكضكع الآخرل إنتصار فلبكديكس مرقمكس عمى الغاؿ في عاـ

ك " أيميميكس باكلكس"كيتيبف مف أسماء ثلبث مسرحيات تراجيدية آخرل تدعى عمى التكالي 

                                                             
،الناشر المكتب العربي 1،1998ط (دراسة في تطكر خشبة المسرح )المكاف:  عبدالكىاب، شكرم 1

 .40الحديث،الإسكندرية،ص 
 .44: ف،ـ،ص 2
محمد حمدم :زيف العابديف سيد محمد حاتـ ربيع حسف،مراجعة:المسرح الركماني، تر: كيمياـ بير 3

 .204المركز القكمي لمترجمة،القاىرة،ص 1،2016ابراىيـ،ط
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أف مكضكعاتيا كانت أيضا ركمانية، ككاف باقكفيكس صاحب " دكيكس"ك" بركتس"

 .1المسرحية الأكلى، كأكيكس صاحب المسرحيتيف الثانية كالثالثة

كفي مجاؿ المسرحيات الككميدية أيضا كانت القاعدة الشائعة أكؿ الأمر ىي الإقتباس مف 

أصكؿ إغريقية، كلـ تنبع الككميديا الركمانية مف مسرحيات أرسطك فانيس القديمة التي 

 .ـ.كانت الحياة السياسة الحرة دعامة كجكدىا مثؿ أثينا في القرف الخامس ؽ

ـ كالتي كانت مستمدة .كلكنيا نبعت مف الككميديا الحديثة التي ظيرت في القرف الرابع ؽ

 ىك الإسـ الرئيسي في ىذه الميداف2مف الحياة الخاصة كالمحمية، ككاف الشاعر ميناندر 

 إف العالـ الذم يصكره ميناندر عالـ حيكم معقد يتفؽ كمزاج المشاىد الركماني في كثير 

 3.يةؿالتس لىع يبعث بتسامح الركمانية الككميديا في يعالج الجنسي التاكف ككافمف نكاحيو  

 السنكات خلبؿ حدثت الركماني في طلبؽ حالة أكؿ أف الاجتماعيكف المؤرخكف لاحظ كلقد

 فقد الحركة اقتنقص كانت الحديثة اليكنانية الككميديا لكف .مسرحية أكؿ عرض تؿت التي الخمس

خارؽ،  ذكاء يتطمب اقشخصيات كرسـ النفسي، يؿؿالتح مف كثير يتخمميا ، بطيئا اقإيقاع كاف

 حيؿ كالي النشطة كالحركة الرفيع الفني الذكؽ مف قكم مزيج إلي يحتاج الركماني المتفرج ككاف

 اللبتيني المسرحي الأدب تطكر كقد .المسرحية في فياضة كحيكية مضحكة كشخصيات أكثر

                                                             
 .205:ف،ـ،ص: بير 1
2  Cinaglia, Valeria: Aristotle and Menander on the Ethics of Understanding, Brill, 2015, pp 

2 – 3. 
3  Lape, Susan: Reproducing Athens, op., cit, p 13. 
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 مر لىع كاف كاذا العامة، الحفلبت في اقلعرض المسرحيات عمى بؿالط كثرة بسبب سريعا راتطك

 كيجنحكف الإغريقية المسرحيات مف الإقتباس عف يعزفكف اللبتينية المسرحيات امؤلفك أخذ الزمف

 إطلبقا حكاؿيؼ لـ ذلؾ مع قـلكف الركمانية، البيئة مف قـكشخصيات قـمسرحيات قصص تخاذإ نحك

 .1الإغريقية النماذج مف كاملب تحررا  التحرر في

 خمس اقمف الألعاب، اقفي تقاـ اعيد كسبعكف خمسة الباكر الإمبراطكرية عيد في لركما ككاف

 أك المضامير أك باتؿالح في للؤلعاب 22ك المجكف، ألعاب أك لمسرحيات تخصص كخمسكف

 كلـ يكما؛ 175 في تعرض ـ 354 عاـ في أصبحت حتى الألعاب عدد كازداد .المدرجات

 تؿمح إض أف حدث ذا،ق عكس حدث بؿ الركمانية؛ المسرحيات في زيادة الزيادة ذهق يصحب

 لا لتقرأ  الآف تكتب الجديدة المسرحيات ككانت المسرح، قفي رقازد الذم الكقت في المسرحيات

 القديمة كالمساخر كالتسالي كاليكنانية، الركمانية القديمة بالمآسي التمثيؿ دكر كاكتفت لتمثؿ،

 فقد ة؛ؿطائ قـأمكاؿ عمميـ مف كيجمعكف المسرح لؿع يسيطركف التمثيؿ نجكـ ككاف .الركمانية

 كالبذخ؛ الإسراؼ مف حياة بعد سسترس مميكف عشريف المآسي ممثؿ(  (Aasopus إيسبس ترؾ

ا حدالثراء  مف بمغ كقد العاـ، في سسترس ألؼ خمسمائة يكسب اليزلي الممثؿ رسيكس ككاف

 كاسطة المحرر العبد ىذا جعؿ ماؿؿؿ إحتقارا ىذا ككاف أجر غير مف مكاسـ عدة في يمثؿ لوجع

 تستحكذ فكانت كالمدرجات باتحؿاؿ في تدكر كانت التي الألعاب- أما . الأشراؼمجالس في العقد

 .قأذكاؽ كتفسد كرقالجـ ماـإىت لؿع

                                                             
، دار المعارؼ، القاىرة، 2الأدب اللبتيني كدكره الحضارم حتى نياية العصر الذىبي، ط( 1989)أحمد عتماف   1

 .60:ص
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 التمثيؿ لؿتخ كالأفكار الحبكات بدؿ كبالمناظر يفؿالممث بحركات التمثيؿ في الإىتماـ زاد كلما

 مف يؿؿالؽ لؿع إلا تحتكم لا المساخر ككانت .1كالمساخر ريجقالت إلى المسرح في قمكاف عف

 الشخصيات تصكير لؿع كتعتمد الطبقات، طأح حياة مف اقمكضكعات تختار ككانت الحكار،

 بقيت السكؽ كفي الجمعيات في القكؿ حرية لؿع قضى أف كبعد الساخر يدؿالتؽ فيا بارع تصكيران 

 طلبؽإك رأسو برفع يجازؼ أف الماجف كسع في كاف حيث القصيرة، ىذه الميازؿ في الكقت بعض

 أمر كقد.ق حكؿ المتمفيف أكالإمبراطكر  إلى يسددىا بتكرية يرقالجما تصفيؽ بذلؾ ليناؿ لسانو

 الذم اليكـ كفي .النكع ىذا مف إشارة عقابا لو عمى المدرج فيا حي الممثميف أحد بحرؽ كالجيكلا

 أف مناظرىا مف كاف ،ساخرا تقميدا جنازتو فيو قمدت ميزلة تؿمث الشحيح فسبازياف قفي دفف

 ليا قيؿ كلما ،الجنازة ىذه عمى الدكلة أنفقت كـ كسألت  الجنازة مككب أثناء في الجثة جمست

 رقف في ألقكني فقط ألؼ مائة أعطكني" اقبقكؿ أجابت "سسترس ملبييف عشرة"  أنفقت إنيا

 ."2التيبر

 الماجنة الميازؿ تطكرت القديمة، الآداب مف تستمد فأصبحت المسرحيات مكضكعات ارتفعت

 سكاف أف ذلؾ .لمجميكر كسب النحك ىذا لؿع الكلبـ ترؾ في ككاف .صامتةإستعراضات  إلى

 كمف حد، أقصى إلى البسيطة اللبتينية غةؿاؿ إلا قـتؼ لا قـكثرت كانت الأجناس المختمفي ركما

 كفي .الألفاظ بعبء ةؿمثؽ تعد لـ أف بعد يفؿالممث حركات تتبع أف اقاستطاعت في أصبح ذاق أجؿ

 مف كالآخر Pylades بيلبديس كيدعى يةؿيؽؿؽ مف ماقأحد ممثلبف ركما إلى قدـ ـ 21 عاـ

                                                             
تاريخ فف التمثيؿ،تر ممدكح عدكاف، منشكرات الثقافة، المعيد العالي - تكبي ليف كريش شينكم، الممثمكف ك التمثيؿ 1

 .59،ص1997لمفنكف المسرحية، دمشؽ،دط،
سامح فكرم، مركز المغات كالترجمة ، اكاديمية - اتجاىات جديدة في المسرح ، تر اميف الرباط : ىيمتكف جكلياف   2

  .94 ،ص 1995ط، .الفنكف ، مصر ، القاىرة، د
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 في انتشر قد ككاف كالحركة بالإيماف التمثيؿ ىافي كاؿكأدخ  Bathylus باثيمس كيسمى الإسكندرية

 كالحركات، المكسيقى، إلا اقفي ليس كاحد فصؿ مف مسرحيات قفي مثلب كقد .نستيىؿاؿ الشرؽ

 بالشعر المؤلفة المسرحيات سئمت لأنيا الجديد الفف بيذا اركـ كرحبت .كالرقص كالإيماءات

 قـأقنعت كجماؿ قـبسؿـ بفخامة كسرت ،كرشاقاتيـ الممثميف بحذؽ إعجاب إيما كأعجبت ، القديـ

 التي الأيدم كبحركات المنتقى، المناسب بالغذاء عمؿؿؿ أعد التي المدربة قـكبأجساـ ،ىاظرؼ أك

 لؿع شخصياتؿؿ قـيدؿتؽ كسرعة البارعة، الشرقية الطريقة لؿع المعاني عف التعبير تحسف

 1.اقمشارب اختلبؼ

 :أنىاع انًغشح انشوياني

الأعماؿ )كانت أكلى الأعماؿ الميمة في الأدب الركماني ىي التراجيديات كالككميديات 

بعد ذلؾ . ـ. ؽ240التي كتبيا ليفيكس أندركنيككس ابتداءن مف  (التراجيدية كالككميدية

ا في  بخمس سنكات، بدأ جانيكس نافيكس، كىك معاصر لأندركنيككس أصغر سننا، أيضن

االدراما كتابة . لـ تبؽ أم مسرحية لأم مف الكاتبيف. ، مؤلفنا أعمالان مف كلب النكعيف أيضن

بحمكؿ بداية القرف الثاني قبؿ الميلبد، أصبحت الدراما راسخة في ركما كشيكِّمت نقابة 

 .2"شعراء الكمية باللبتنية collegium poetarum  "الكتاب

                                                             
 .7:تاريخ فف التمثيؿ، ـ س، ص-الممثمكف ك التمثيؿ : تكبي ككلو ليف کريش شينكم  1
2  Brockett ،Oscar؛ Hildy :Franklin J. (2003). History of the Theatre. Allyn and 

Bacon.  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://archive.org/details/historyoftheatre0000broc_b8b5
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 :ـ انتشاجيذيا انشويانيت1

لـ يبؽ أمه مف التراجيديات الركمانية الأكلى، رغـ أنيا كانت تحظى بتقدير كبير في كقتيا؛ 

تعرَّؼ المؤرخكف عمى ثلبثة مف كتاب التراجيديا الأكائؿ، إينيكس كباككفيكس كلكسيكس 

أحد الجكانب الميمة لمتراجيديا كالتي تختمؼ بو عف الأنكاع الأخرل كاف إدخاؿ . أكسيكس

 .1الجكقات التي كانت تيضمَّف في العمؿ عمى المسرح أثناء أداء العديد مف التراجيديات

أحدىما مؤلؼ -رغـ ذلؾ، بقيت أعماؿ اثنيف مف كتاب التراجيديا في زمف الإمبراطكرية 

بقيت تسعة مف تراجيديات سينيكا، ككميا . مجيكؿ، كالآخر ىك الفيمسكؼ الركاقي سينيكا

فابكلا كريبيداتا أك فابكلا ككثكرناتا كىي التراجيديا اللبتينية مع )فابكلام كريبيداتام 

 (.مكضكعات يكنانية

يظير سينيكا بصفتو شخصيةن في تراجيديا أككتافيا، كىي المثاؿ الكحيد المكجكد عمى 

التراجيديا القائمة عمى المكضكعات الركمانية، كالتي كتبيا لأكؿ مرة )الفابكلا براتيكستا 

. ، كنتيجة لذلؾ، نسبت المسرحية عف طريؽ الخطأ إلى سينيكا نفسو بككنو مؤلفيا(نافيكس

كمع ذلؾ، فبرغـ تأكيد المؤرخيف منذ ذلؾ الحيف أف المسرحية ليست كاحدة مف أعماؿ 

 .2سينيكا، ما زاؿ المؤلؼ الحقيقي مجيكلان 

                                                             

1   Gesine Manuwald, Roman Republican Theatre, (Cambridge: Cambridge 

University Press, 2011), 74. 

2  Bieber ،Margarete (1961). The History of Greek & Roman Theater. 

Princeton, NJ: Princeton University Press. 171–151. ص. 
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 :ـ انكىييذيا انشويانيت2

ككميديا مبنية عمى )يمكف تصنيؼ جميع الككميديا الركمانية الباقية عمى أنيا فابكلا بالياتا 

( بلبكتكس)تيتكس ماكيكس بلبكتكس : كتبيا اثنيف مف كتاب الدراما (مكاضيع يكنانية

الككميديا الركمانية في سياؽ )بينما لـ تبؽ أم تاباتا . (تيرنتكس)كبكبميكس تيرينتيكس أفر 

 (.ركماني

أجرل كتاب الككميديا الركماف العديد مف التغييرات عمى بناء المسرحيات اليكنانية أثناء 

كاف أىميا إزالة دكر الجكقة البارز سابقنا بصفتو . إعدادىا لتؤدل أماـ الجماىير الركمانية

كما أضيفت المصاحبة المكسيقية لتككف ممحقنا . كسيمة تقسيـ العمؿ إلى أحداث مستقمة

كانت كؿ أحداث المشاىد تدكر عادة في الشكارع خارج مسكف . مزامننا لمحكار المسرحي

 .الشخصيات الرئيسية، كغالبا ما كانت مضاعفات الحبكة نتيجة تنصت شخصية ثانكية

 حتى كقتنا ككميديا كبقيت منو عشركف. ـ. ؽ184 ك205كتب بلبكتكس فيما بيف 

نتيجةن لتزايد .  حاز عمى الإعجاب لذكاء حكاره كاستخدامو المتنكع للؤكزاف الشعرية،الحاضر

شعبية مسرحيات بلبكتكس، ككذلؾ ىذا النكع الجديد مف الككميديا المكتكبة، أصبحت 

المسرحيات التصكيرية عنصرنا أكثر بركزنا في الاحتفالات الركمانية في ذلؾ الكقت، 

مستحقةن لمكانيا في الفعاليات التي لـ تكف تتضمف سابقنا سكل السباقات كالمنافسات 

 .الرياضية كقتالات المصارعيف

                                                                                                                                                                                           

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
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 :12يذاضشة سقى

 :أعلاو انًغشح انشوياني

 :ـ بهىتىط1

 .(ـ.ؽ 184ػ 254. عاش ح )Τitus Maccius Plautus  تيتوس ماكيوس پلاوتوس

ككميدياتو  القديمة اللبتينية في فترة ركماني كاتب مسرحيات ، كاف1"پلبكتكس"اشتير بإسـ 

پالياتا ككميديا، كىي  كقد كتب .أدب اللبتينية ىي أقدـ أعماؿ مازالت مكجكدة كاممة مف 

كممة پمكتايف تستخدـ  .ليڤيكس أندركنيككس أدب اللبتينية، الصنؼ الأدبي الذم ابتدعو أبك

 .2رة إلى أعماؿ پلبكتكس أك الأعماؿ المشابية لأعمالو أك المتأثرة بيااللبش

كيقاؿ أنو بدأ حياتو  .ـ.ؽ 254 عاـ اكمبريا في Sarsina كلد أمير الككميديا اللبتينية في

عاملب ن في أحد المسارح، ثـ اشتغؿ بالتجارة، كبعد أف خسر كؿ ما يممؾ أضطر إلي أف 

فقاـ . يعمؿ في طاحكنة لمغلبؿ كبدأ يكتب مسرحياتو في أكقات فراغو مف أجؿ زيادة دخمو

ككاف أدبيا ن شعبيا ن . بسداد ديكنو، كمارس حياتو العادية بعد ذلؾ، ككجو كؿ ىمو لممسرح

كثيؽ الارتباط بحياة العامة مكلعا ن بالمرح كالصخب، يضحؾ مع كؿ إنساف، كيستخدـ 

النكت الفاحشة، كيحكي الأحداث البذيئة كيممؾ الحس المسرحي كركح الدعابة الفطرية، 

كيقدـ أعمالا ن تتضمف ابتكارات جديدة تشد الانتباه كتشيع البيجة، كليس مف المستغرب أف 

يحكز تمؾ الشيرة التي كاف يتمتع بيا بيف الجماىير الركمانية في العصكر القديمة بؿ كفي 

                                                             
1  Pliny: natural history, translated, by the late John Bostock, M.D., F.R.S. and H. 
2  Rehm, Rush: The Cambridge Companion to Greek and Roman Theatre, Festivals and 

audiences in Athens and Rome, Cambridge University Press, 2007, p195. 

https://www.marefa.org/184_%D9%82.%D9%85.
https://www.marefa.org/184_%D9%82.%D9%85.
https://www.marefa.org/184_%D9%82.%D9%85.
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
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كينبغي لنا التميز بيف عناصر ثلبث عند استعراض مسرحيات بلبكتكس . أيامنا ىذه أيضان 

العناصر التي استدىا مف الككميديا اليكنانية الحديثة، كالعناصر التي أقتبسيا مف 

 .المسرحيات اليزلية الإيطالية، كالعناصر التي أسيـ ىك بيا

 :خصائص أعًانه

كقد كتبت ملبىي بمكتس بالشعر السيؿ المككف مف أسباب كأكتاد يتمك بعضيا بعضان تقميدان 

لأكزاف الشعر اليكناني كمكضكعاتو، كمعظـ الملبىي اللبتينية التي كصمت إلينا مأخكذة مف 

المسرحيات اليكنانية مباشرة، أك بمزج مسرحيتيف يكنانيتيف أك أكثر بعضيا ببعض، كىي 

أك غيرىما  Menander 1كمناندر Philemon مأخكذة في الغالب مف مسرحيات فيممكف

في أثينا، ككاف اسـ المسرحية الركمانية كاسـ مؤلفيا يكتباف " المسلبة الجديدة"مف كتاب 

المسلبة "كقد حظر الاقتباس مف مسرحيات أرسطكفاف ك. عادة عمى الصفحة الأكلى

بمقتضى قانكف الألكاح الاثني عشر الذم كاف يعاقب عمى اليجاء السياسي " القديمة

كلعؿ خكؼ كتاب المسرحيات اللبتيف أف يطبؽ عمييـ ىذا التشريع الرىيب ىك ، بالإعداـ

الذم حدا بيـ إلى الاحتفاظ بالمناظر كالشخصيات كالعادات كالأسماء، كحتى النقكد، كما 

كلكلا بمكتس لكاف القانكف الركماني قد أبعد الحياة الركمانية كميا . كانت في الأصؿ اليكناني

كلكف ىذه الرقابة الصارمة لـ تمنع فحش القكؿ كبذيئو أف . تقريبان عف المسرح الركماني

ينطؽ بو عمى المسرح، فقد كاف اليدؼ الذم يبتغو المشرفكف عمى التمثيؿ ىك تسمية 

النظارة لا رفع مستكاىـ، كلـ يكف جيؿ العامة ليسكء قط الحككمة الركمانية، ككاف النظارة 
                                                             

1  Manuwald, Gesine: Roman Republican theatre, Cambridge University Press, 2011, 

p228. 
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يفضمكف المزاح السمج عمى الفكاىة الرقيقة، كيعجبيـ اليزؿ كالتيريج أكثر مما يعجبيـ 

الحذؽ كالدىاء، كيطربيـ فحش القكؿ أكثر مما يطربيـ الشعر، ككاف بمكتس أحب إلييـ مف 

 .1ستيكترف

 :ـ تشنتيىط2

 (.ـ.ؽ159ػ185/195 (عاش"  Publius Terentius Afer" پوبميوس ترنتيوس أفر

الجميكرية الركمانية،  مف كاتبان مسرحيان  ، كافTerence ترنس باسـ بالإنگميزية اشتير

. ـ. ؽ160-170كقد أيدِّيت مسرحياتو لأكؿ مرة حكالي سنة . 2ينحدر مف شماؿ افريقيا

السناتكر الركماني، جمب ترنس إلى ركما عبدان، كعممو كلاحقان حيف  ترنتيكس لككانكس،

أك في طريؽ عكدتو  اليكناف كيبدك أف ترنس مات شابان، ربما في .أعتقو بيرتو إمكانياتو،

 .كؿ مسرحيات ترنس الست كصمتنا سميمة .ركما إلى

 Homo sum, humani nihil a me alienum" :إحدل مأثكرات ترنس الشييرة تقكؿ

puto" كقد ظيرت تمؾ المقكلة في ." أنا رجؿ، كلا أعتبر أم شيء بشرم غريبان عمي"، أم

 .Heauton Timorumenos 3معذب النفس مسرحية

 Afer عاش في ركما كعبد كمف ىنا كاف اسمة .ـ.ؽ 185 سنو قرطاج في ترنتيكس كلد

طبقا ن لمتقاليد بالنسبة لمعبيد فقد يسمكف تبعا ن لمبمد الذم جاءكا منيا ككاف مكاطف إفريقيا ن 
                                                             

1  Manuwald, Gesine: Roman Republican theatre, op., cit, p 234 
2  McDonald, Marianne and Walton ،j. Michael: The Cambridge Companion to Greek and 

Roman Theatre, op., cit, p295. 
3. Suetonius: translation by J. C. Rolfe, PH.D., in two volumes II, p 461. 
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كلذلؾ فقد حمؿ  ترنتيكس جاء إلي ركما عبدا ن كسرعاف ما قدره سيده السناتكر قرطاجنة مف

لقب سيدة، كقد ذىب إلي بلبد اليكناف بعد أف كتب ركاياتو الستو الباقية لنا كلـ يعد مف ىذه 

كقد أنقذ المغة اللبتينية مف العامية مف . 1ـ. ؽ159الرحمة مرة أخرل إلي ركما كمات سنو 

خطر فسادىا بعبارات أك الميجات الأخرل ،كلقد أتيـ ترنتيكس بأف ركاياتو مف كضع بعض 

النبلبء لبلبغة أسمكبو ككضكحو كرشاقتو، ككاف مف الطبيعي الا ينجح مع العامة ،خاصة 

كتعتبر مسرحياتو الككميديا اقتباسات يكنانية خالصة . كانو كاف يفتقد القدرة عمي الإضحاؾ

مف شكائب الطبع الركماني تطغي عمييا المميزات اليكنانية مف ناحية التفكير كالأخلبؽ 

كالأساليب كالدقة الفنية ، كليذا لـ تستطع مسرحياتو أف تستيكم جماىير الركماف، كفي 

بداية كؿ مسرحية مف مسرحيات ترنتيكس كانت تظير لكحة مرسكمة عمييا أقنعة كافة 

أشخاص المسرحية مرتبة كفؽ ظيكرىـ عمي المسرح، ثـ صكرة لأحداث كؿ منظر عمي 

التكالي، ككانت الملببس المستخدمة في ىذة المسرحيات الككميدية الركمانية ىي نفس 

الملببس اليكنانية، كلا نعرؼ بالضبط إف كانت كفاتو طبيعية أك بسبب حزنو عمي بعض 

كلذلؾ فإننا لا . 2مسرحياتو كالتي كاف قد أرسميا إلي ركما، كفقدت في حادثة غرؽ سفينة

نستطيع أف نؤكد أف أعمالو ليست سكم الككميديات الست التي كتبيا قبؿ رحيمو إلي بلبد 

لمناندر،  أقتبست عف الأصؿ اليكناني" أندريا أك فتاة مف جزيرة أندركس : " اليكناف كىي

، "المعذب لنفسو " اقتبسيا عف ركاية لمشاعر أپكلكدكركس ،مسرحية " الحماة " مسرحية 
                                                             

1  Suetonius: translation by J. C. Rolfe, PH.D., in two volumes II, Harvard University 

press, 1959, p 453 - 459. 
2  Suetonius: translation by J. C. Rolfe, PH.D., in two volumes II, p 455, 457. 
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https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://www.marefa.org/%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%B3
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المأخكذة عف " الخصي " مقتبسة عف مسرحية بنفس الاسـ لمينانجر ،مسرحية 

كىي " الأخكاف " أپكلكدكركس، مسرحية  المقتبسة عف" فكرميك "لمناندر، مسرحية  مسرحية

 .بلبكتكس مأخكذة عف ركاية لمناندر، كقمد ترنتيكس مناندر بصكرة أكثر مما فعؿ

 :مسرحيات ترنس الستة ىـ

 .(ـ.ؽ166 (الفتاة مف أندركس: Andria أندريا

 .(ـ.ؽ165)الحماة: Hecyra ىسيرا

 .(ـ.ؽ163: ) Heauton Timorumenos معذب النفس

 .(ـ.ؽ161: ) Phormio فكرميك

 .(ـ.ؽ161: ) Eunuchus الخصي

 .(ـ.ؽ160: ) Adelphoe الشقيقاف

: ـ عينيكا3

ا باسـ لوكيوس أنّايوس سينيك كخطيب ككاتب  فيمسكؼ ؛سينيكا يعرؼ أيضن

 Corduba قرطبة كلد في .اللبتينية ركماني، كتب أعمالو بالمغة مسرحي

أك الأصغر تمييزان لو عف  الفيمسكؼ كيمقب بسينيكا .ركما كتكفي بالقرب مف إسبانيا في

أقاـ مدة في مصر . تزكج في سف باكرة كمات ابنو الكحيد طفلبن . 1كالده الخطيب الشيير

                                                             
 .40:رحمة الدراما عبر العصكر مف القرف الخامس قبؿ اليالد كحتى القرف العشريف، ص: إبراىيـ، محمد حمدم  1
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
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الركماني بيف  مصر حاكـ Gaius Galerius غايكس غالريكس ضيفان لدل خالتو زكجة

 1.ـ31 ػ 16

مف بيف تصكراتو الفمسفية مكقفو الركاقي في  في قصر الحياة المسائؿ الطبيعية، مف أعمالو

فف سياسة النفس بحيث يتحكـ المرء في رغباتو كاحاسيسو الجسمية كمطالبو العضكية كىك 

ما يحقؽ لممرء قدرا مف الاستكاء كاللبمبالاة تجاه الأحاسيس كالسكينة التي ىي منتيى 

 .الحكمة كالسعادة

: عينيكا انًغشدي

، لـ تعرؼ تكاريخ تأليفيا 2(تراجيدية)أما سينيكا المسرحي فقد كتب تسع مسرحيات مأساكية 

كلـ يكف في نيٌة . بدقة، إذ لـ ييعرض أم منيا عمى مسارح ركما أك غيرىا فتيعرؼ كتشتير

مؤلفيا أف تيعرض، بؿ أف تقرأ في جمسات الجدؿ الفكرم مف قبؿ أحد الحضكر، كليكف 

كقد كاف غرض سينيكا مف مسرحياتو تجسيد أفكاره الفمسفية كالأخلبقية . ممثلبن محترفان 

الركاقية في شخصيات تخكض صراعات درامية حادة بيف قكتيف، العقؿ كالحكمة مف 

طرؼ، كالعاطفة الجامحة كالغريزة مف طرؼ آخر، فتكتسب الأفكار بذلؾ حيكية الحياة 

فالتعبير الأدبي أكثر طلبكة عمى الأذف كأشد نفاذان إلى العقؿ كأعمؽ تأثيران في . كفاعميتيا

القمب مف النصكص الفمسفية التي لا يصؿ إلى فحكاىا إلٌا الضالعكف في لغتيا، كسينيكا لا 

 .ييتـ بيؤلاء قدر اىتمامو بعامة الناس
                                                             

 .201:ترجمة ىانـ محمد فكز م، تقديـ مصطفى العبادم، ص:  فف الساتكرا 1
2  Beacham, Richard: Performance in Greek and Roman Theatre within the miseen-scène 

of the Roman House, Leiden, Boston, 2013, p 399. 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%BA%D8%A7%D9%8A%D9%88%D8%B3_%D8%BA%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%BA%D8%A7%D9%8A%D9%88%D8%B3_%D8%BA%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%BA%D8%A7%D9%8A%D9%88%D8%B3_%D8%BA%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Gaius_Galerius&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A_%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A_%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A_%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9&action=edit&redlink=1
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تكتسب مسرحيات سينيكا أىميتيا مف ككنيا، تاريخيان، جسران بيف الأصكؿ الإغريقية 

الممحمية كالأسطكرية كالمسرحية التي اقتبست عنيا كبيف مسرح عصر النيضة كما تلبه 

كميما اختمؼ النقاد . مف حركات مسرحية في أكركبا حتى نياية القرف الثامف عشر تقريبان 

حكؿ قيمتيا الدرامية، فلب شؾ في أنيا مارست تأثيران عميقان في المسرح العالمي، لكأنيا 

سبانيا  الأب الركحي لما كتب مف مآسو عمى مدل عصر النيضة في إيطاليا كفرنسا كا 

نكمترا كألمانيا، فيي مف ثـ أساس كثير مف حسناتيا كسيئاتيا  1.كا 

: أعًانه انفهغفيت وانتشاجيذيت

 عف باقي أعمالو، كىك 2«مسخ كمكديكس المقدس إلى نبات القرع»يختمؼ عمؿ سينيكا 

قصة فكاىية ذكية كمجردة مف المبادئ الخمقية تدكر حكؿ مسخ الإمبراطكر إلى يقطينة 

     .، أما باقي أعماؿ سًينيكا فتيقسـ إلى أعماؿ فمسفية كأخرل تراجيدية(نبات القرع)

تعرض أعماؿ سينيكا الفمسفية نسخةن منتقاة مف الركاقية الكسيطة لاءميا بانتيكس الركدسي 

رفيقو - ـ.في القرف الأكؿ ؽ-ـ كطكرىا . ؽ2لتناسب السكؽ الركمانية في القرف 

إذ استبدؿ « الأسئمة الطبيعية»بكسيدكنيكس الذم كاف السبب كراء كتب العمكـ الطبيعية 

ا سطحيًّا لمحقائؽ                     .3بالعمكميات الجميمة حكؿ استكشاؼ الطبيعة، شرحن

ييصبٌر فيو سيدة « إلى مارسيا»، كتب سينيكا «التعازم»: أما بالنسبة إلى أعمالو بعنكاف

                                                             
 .44:رحمة الدراما عبر العصكر مف القرف الخامس قبؿ اليالد كحتى القرف العشريف، ص: براىيـ، محمد حمدم  1
2  Boyle, A.J: Tragic Seneca An essay in the theatrical tradition, op., cit, p 220. 
3  Beacham, Richard: Performance in Greek and Roman Theatre within the miseen-scène 

of the Roman House, Leiden, Boston, 2013, p 399. 
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كىك عبد « إلى بكليبيكس»إلى أمو مف منفاه، ك« إلى الأـ ىيمفيا»عمى فقداف ابنيا، ككتب 

حكؿ ».قكم معتكؽ يكاسيو عمى فقداف ابنو كيستعطفو بتممؽ ليستدعيو مف ككرسيكا

ىك عمؿ كتبو سينيكا كيناقش فيو بإسياب مسألة العاطفة المتقدة كعكاقبيا ككيفية « الغضب

عملبن كعظينا كجيو إلى نيركف يحضٌو فيو عمى « حكؿ الرحمة»التحكـ بيا، بينما كاف 

حكؿ طمأنينة »الرحمة بكصفيا خصمةن ممكيةن يجدر بالإمبراطكر الركماني التحمي بيا، أما 

فكميا أعماؿ « حكؿ الرفاىية»ك« حكؿ الحياة السعيدة»ك« حكؿ صمكد الحكيـ»ك« العقؿ

ا « حكؿ النًعىـ»كاف  .تتناكؿ مختمؼ نكاحي حياة كمميزات الفيمسكؼ الركاقي استعراضن

ا لممنافع كما يراىا كؿ مف المعطي كالمتمقي، ككضٌح  ر الحياة»مستفيضن أف مدة « حكؿ قًصى

لكف . حياة الإنساف طكيمة بما فيو الكفاية إف أحسف المرء تكظيؼ كقتو، كقمما ييفعؿ ذلؾ

 124المككف مف « رسائؿ أخلبقية إلى لكسيميكس»أحسف ما كتب سينيكا كأكثره سحرنا كاف 

مقالان عبقرينا تتناكؿ مدنل كاسعنا مف المشاكؿ الأخلبقية التي يصعب اختزاليا في صيغة 

                             .                                                 1مفردة

منسكبة إليو - بلب شؾ-« أككتافيا»ب إلى سينيكا عشر مسرحيات تراجيدية، كمسرحية تنس

، أما الباقيات فتعالجف مكاضيع «ىرقؿ أكيتايكس»باطلبن كربما يصح القكؿ نفسو عف 

إغريقية مأساكية شائعة لا أصالة لسينيكا فييا إلا في بعض تفاصيميا، كلا تينكر البراعة في 

أراد سًينيكا لأعمالو . 2محاكلة ترتيبيا بطريقة تعرض معالجةن مخططةن لمرذائؿ الركاقية
                                                             

1  Beacham, Richard: Performance in Greek and Roman Theatre within the miseen-scène 

of the Roman House, Leiden, Boston, 2013, p 399. 
2  Boyle, A.J: Tragic Seneca An essay in the theatrical tradition, op., cit, p 41. 
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التراجيدية أف تيقرأ عمى المسرح لا أف تيقدَّـ في عرض عاـ، لكنو جعؿ إيقاعيا شديد الرتابة 

تحتكم مسرحيات سينيكا عمى بعض الخيطب  .كأبرز كؿ أمر رىيب كخارؽ لمطبيعة

كالمقاطع الككرالية المؤثرة إلا أف الشخصيات كانت جامدة متشدقة، لكف ذلؾ لـ يمنع أف 

تككف ىذه المسرحيات الممثؿ الرئيسي لمتراجيديا الكلبسيكية إباف عصر النيضة، ككاف ليا 

ا في إنجمترا؛ إذ كانت الساحرات كالأشباح كالطغاة القساة كالتركيز  تأثير عظيـ خصكصن

« دكقة مالفي»لشكسبير ك« تيتكس أندركنيككس»التي نراىا في -عمى مكضكع الانتقاـ 

 .1كميا مف نتاج مسرحيات سًينيكا التراجيدية- لسايريؿ تكرنكر« مأساة المنتقميف»لكيبستر ك

 :13يذاضشة سقى 

 :انًغشح الأوسوبي في انعصىس انىعطى

 ـ 65آخر كاتب مسرحي لو أىمية في تاريخ المسرح الركماني، فقد مات عاـ " سينيكا"ييعد 

 ـ، كىك العاـ الذم شيد 476كبعده استمرت العركض المسرحية إلى أف نصؿ إلى عاـ 

مبراطكريتيا الغربية، عمى أف ىذه العركض المسرحية أخذت في التدىكر " ركما"سقكط  كا 

شيئنا فشيء حتى بمغت النياية في الرخص كالبذاءة، كىذا ىك السبب الذم جعؿ الكنيسة، 

ـ المسرح  رِّ فيما بعد، بعد أف تتسمـ مقاليد السمطة، أك تستكلي عمييا بالمعنى الصحيح، تيحى

تحريمنا قاطعنا في أم صكرة مف صكره المتعارؼ عمييا، كاعتبار الممثميف في فئة كاحدة مع 

كىكذا سيطرت الكنيسة عمى كافة جكانب  المصكص كالعاىرات كغيرىـ ممف ينبذىـ المجتمع

ف لـ يحالفيا " أكركبا"الحياة في  في العصكر الكسطى كأصبحت ىي منبع الفف كالجماؿ، كا 

                                                             
1  Boyle, A.J: Tragic Seneca An essay in the theatrical tradition, op., cit, p 235. 
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التكفيؽ في كؿ خطاىا، كلعؿ السبب يعكد في ذلؾ إلى محاربة الكنيسة لكؿ ما ىك إغريقي 

أك ركماني، كعميو جاءت كثير مف التعاليـ بعيدة عف سنة المسيح كتعاليمو، كذلؾ أف 

الكنيسة في أياميا الأكلى كاف لابد ليا أف تعمف أف ىذه الحياة مؤقتة كنحف في طريقنا مف 

خمكد الكجكد السابؽ إلى خمكد الكجكد اللبحؽ، كعميو تسعى الكنيسة لتغطية الجسد 

الإنساني الذم تباىت بو الحضارة الإغريقية لتخفيو الكنيسة ككأنو شيء فاضح، كذلؾ 

حاربت الكنيسة مفيكـ الإغريؽ لمفف، فيـ يركف الجماؿ في الفف مف أسمى كظائؼ 

الإنساف، بينما تراه الكنيسة نشاطنا غير مستحب لأنو يتطمب المذة كالخيلبء، كما أف الكنيسة 

تدعكا مريدييا إلى الغيماف كاكتشاؼ عظمة ىذا الديف كليس اكتشاؼ أسرار الحياة كالمكت 

.1كما كاف يفعؿ الإغريؽ  

إلى أف نصؿ لما " سينيكا"كقد ترتبت عمى ىذه النظرة أف تجمدت الكتابة المسرحية منذ كفاة 

ف ظيرت  (مف القرف التاسع إلى القرف الخامس عشر الميلبدم)يسمى بالعصكر الكسطى  كا 

بعض الأعماؿ الفنية التي قدمتيا فرؽ الممثميف الجكاليف التي لـ تختؼ عمى الإطلبؽ بؿ 

تدعى " ساكسكنيا"ظمت مستمرة معظـ الأكقات، كذلؾ ظيرت محاكلة مف قبؿ راىبة مف 

.2الركماني" ترينيس"كتبت عدة ككميديات كرعة عمى نمط ككميديات " ركزفيتا"  

كعميو نستطيع القكؿ أف العصكر الكسطى لا يمكف أف تسمى بأنيا عصكر مظممة عمى 

طكؿ الخط، فقد كانت مظممة حقنا فيما يتعمؽ بالنسبة لتاريخ الكتابة المسرحية، كمع ذلؾ 

فإف عكدة ظيكر المسرح خلبؿ القرف العاشر لا تعكد إلى فرؽ الجكاليف كلا إلى كتابات 
                                                             

 .في مصر المسرح الكنسي ,فادم فككيو  1
 .162:،ص1961مف الأدب المسرحي في العصكر القديمة كالكسطى،دار الثقافة بيركت: الدكتكر محمد كامؿ حسيف 2

http://egyptartsacademy.kenanaonline.com/tags/347688/posts
http://egyptartsacademy.kenanaonline.com/tags/347688/posts
http://egyptartsacademy.kenanaonline.com/tags/347688/posts
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، بؿ ترجع إلى الكنيسة، مما جعؿ بداية المسرح مرة أخرل بداية دينية، مما يؤكد "ركزفيتا"

أف المسرح في كؿ مرحمة مف مراحؿ انطلبقو كبداياتو تككف البداية دينية كما ىك الحاؿ مع 

.المسرح الفرعكني كالمسرح اليكناني كمسرح العصكر الكسطى الديني  

كىكذا كجدنا دكر الكنيسة يتبمكر مف خلبؿ مسرحية صغيرة مف أربعة سطكر صغيرة تدخؿ 

عمى طقكس قداس الفصح الكنسية كترتب عميو أف ارتبط أداء الطقكس الدينية بشيء مف 

التمثيؿ، كبعدىا تطكرت ىذه المسرحيات الصغيرة كخرجت مف الكنيسة كنظمت في 

، كىي مسرحيات مستمدة مف الكتاب المقدس، "حمقات الأسرار"مجمكعات عرفت باسـ 

.1كظمت محتفظة بكظيفتيا الدينية أساسنا  

كبرغـ حرص الكنيسة عمى بقاء ىذه المسرحيات دينية إلا أف يد المؤلؼ المسرحي امتد 

إلييا مف أجؿ إشراؾ بني البشر كقضاياىـ الإنسانية عمى ىذه الأعماؿ، فكجدنا بداية 

ما لبثت أف " نكح"تصكير ركح البشر كما في المسرحية الدينية التي تقدـ قصة سيدنا 

المشاكسة كقد رفضت " نكح"اكتسبت شيئنا مف الفكاىة كمزيدنا مف المتعة كىي تصكر زكجة 

.2أف تركب السفينة حتى يسمح ليا أف تصطحب معيا كؿ المثرثرات مف عجائز البمد  

كمما سبؽ نستطيع القكؿ أف مرحمة العصكر الكسطى ىذه ستشيد المسرح المتجكؿ الذم 

يعد مف ركاسب المسرحيات الكلبسيكية، ككذلؾ المسرح الكنسي لمكعظ كالإرشاد، كظيرت 

حمقات مف مجمكعات دينية كأخلبقية ذات قيمة تاريخية، أما مف الناحية الفنية فقد مزجت 
                                                             

1     AthanaSopuols, christon, Contemporary-theatre Evolution and Design whey and sons, 

A Wiley Inter science publication, 1983, P.55. 
. 159:مف الأدب المسرحي في العصكر الكسطى،ـ،س،ص: محمد حسف كامؿ 2
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قصتو  (ـ1318)" دانتي الميجرم"الشعر الغنائي كالشعر التمثيمي كالقصصي، فمثلبن سمى 

بالككميديا المقدسة رغـ أنيا قصة كليست مسرحية، معملبن ذلؾ بأف بدايتيا محزنة كخاتمتيا 

.مفرحة  

 

 

 :ـ انًغشح انذيني1

 :أـ انًغشح داخم انكنيغت

إف أىـ ما يتميز بو الفف المسرحي في العصكر الكسطى ىك ظيكر المسرحيات الدينية، 

فبعد أف كاف رجاؿ الديف يحرمكف التمثيؿ كيطاردكف الممثميف أصبحنا نرل فننا جديدنا 

تحتضنو الكنيسة، كيقكـ بالأدكار فيو رجاؿ الكنيسة أنفسيـ، ذلؾ أنيـ رأكا في فف التمثيؿ 

لكننا مف ألكاف التبشير في عصر كثر فيو الجيؿ كانتشرت الشعكذة الدينية بجانب كثرة 

الحركب بيف أمراء الإقطاعيات كما ينتج عنيا مف مجاعات كأمراض، ككاف رجاؿ الديف 

 .كقتئذو ىـ الفئة المثقفة في البلبد، ككاف عمييـ العبء الأكبر نحك المجتمع المميء بالشركر

بدأت ىذه المسرحيات الدينية بمناظر قصيرة، ثـ تطكرت إلى مسرحيات طكيمة، لعب 

الحكار دكرنا ميمنا في بنائيا، ككاف الجميكر يقابؿ كؿ لكف مف ألكاف المسرح الديني بشعكر 

ستمر رجاؿ ممتيب مف الحماس، كلاسيما في السنكات التي اشتدت فييا الحركب الصميبية  كا 

الديف يؤلفكف كيمثمكف المسرحيات حتى جاء الكقت الذم إضطركا فيو إلى الإستعانة بغير 
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رجاؿ الديف مف أعضاء النقابات المينية الذيف يجيدكف تأليؼ المسرحيات أك أدائيا كما 

.1ساعدىـ الإشراؼ بأمكاليـ كنفكذىـ  

سانت "إف أقدـ نص كصؿ إلينا مف المسرحيات الدينية ىك ما كتبو الراىب الإنجميزم 

التي " ميلبد المسيح"عف عيد الفصح، ككذلؾ كصمتنا مسرحية  ( ـ975- 915)" ريتكلد

ترجع إلى القرف الحادم عشر الميلبدم الذم شيد عددنا كبيرنا مف ىذه المسرحيات
2.  

كيظير أف القسيسيف الذيف كانكا يقكمكف بالأداء التمثيمي كانكا يجدكف لذة في ذلؾ، فحاكلكا 

تطكير المسرح بإدخاؿ المناظر المثيرة، كما حاكلكا أف يقربكا المسرحيات إلى كاقع الحياة 

فأدخمكا فييا عناصر كمكاضيع غير دينية، مما أدل إلى تطكر الأدب المسرحي كالفنكف 

، "الأدب المسرحي النصؼ ديني"المسرحية بصفة عامة، كظيكر ما أسماه المؤرخكف 

ككذلؾ خافت الكنيسة عمى أف تككف دكرنا لمتمثيؿ كأف يككف المذبح ىك المسرح، فاضطر 

.3القسيسكف إلى استخداـ ساحات الكنائس ليذا الغرض  

". إيطاليا"، كمنيا إلى "فرنسا"ثـ انتقمت إلى " إنجمترا"كالمسرحيات النصؼ دينية بدأت في 

كىكذا انتقمت المسرحية مف بمدو إلى آخر مف البلبد التي اعتنقت المذىب الكاثكليكي، ثـ 

تطكرت كتنقمت بما عرؼ القسيسيف مف طلبقة في المغة اللبتينية، كفي نياية القرف الثالث 

عشر الميلبدم نجد تطكرنا آخر في ىذه المسرحيات، فقد لكحظ أف التمثيميات التي أخذت 

مف الديف عمى اختلبفيا كانت تكتب باللبتينية، ثـ كتب نصفيا باللبتينية كنصفيا الآخر 
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كلـ تختؼ المغة اللبتينية إلا بعد انتقاؿ الحفلبت ، بمغة مف المغات القكمية الأكركبية

.التمثيمية مف الكنيسة إلى الأماكف العامة  

 :ب ـ انًغشح خاسج انكنيغت

تمكف الفف التمثيمي مف الانفصاؿ عف المراسـ الدينية، كذلؾ عندما سيطرت المغات الكطنية 

عمى ىذا الفف بدلان مف المغة اللبتينية، ففي الأعماؿ التي قدمت في نياية القرف الثاني 

، نجد أف ىذه الأعماؿ أصبحت أشد 1"تمثيمية آدـ"ك" قطعة مف القيامة"عشر، كخاصةن 

ارتباطنا بالطقكس الكنسية مف حيث مكضكعاتيا كمف حيث إدخاؿ بعض النصكص 

الطقكسية في الدراما، كلكنيا تتميز عنيا بميزتيف جكىريتيف كىما أف الحكار فييما بالمغة 

العامية كالحدث لـ يعد يجرم في الكنيسة، بؿ في مسرح مقاـ في الساحة التي أماميا، أك 

.2رربما في الدم  

" الدرامات شبو الطقكسية"كلقد نشأ المسرح الفرنسي مف ىذه الأعماؿ التي أطمؽ عمييا اسـ 

.كالتي ستؤدم إلى ظيكر الأسرار  

كقد احتفظت الدراما الدينية في العصكر الكسطى مف أصميا الطقكسي بطابع المسرح 

الكامؿ، حيث نرل المناظر كالغناء كالمكسيقى كالحكار بؿ كالرقص يتكالى كؿ منيا بدكره 

.لممساىمة في إثارة المشاىد، أك إمتاعو أك تعميمو  
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 : 14يذاضشة سقى 

 ( :2)انًغشح الأوسوبي في انعصىس انىعطى

 :(انعائهت) ين انذسايا انذينيت إنى تًثيهياث الأعشاث 

ظؿ الفف المسرحي كفيًّا للؤصؿ الذم نبع منو برغـ انفصالو عف الكنيسة كالديف، كما ظؿ 

التي ترل " تمثيمية آدـ"الضياء المنبعث مف الكتاب المقدس متألقنا لـ يسمؾ ما سمكتو 

الإنساف في مركز الصكرة تتنازعو القكل الطبيعية كالرحمة الإليية، فمـ يمبث مسرح القركف 

.1الديني في القركف الكسطى أف فقد جكىر معناه  

لـ يكف في الكجكد ما يضاىي جماؿ الإشارة بذكر المسيح المنقذ، كلكف ىذا التحمس لـ 

يكؼً لظيكر شاعر نابغ لو مف المشاعر الشخصية ما يساعد عمى التغني بالآلاـ، ىذا 

القمب المعذب، كمع ذلؾ ظيرت ىذه الركحانية في بعض تسابيح الميلبد لدل أىؿ إقميـ 

الزاخرة بسحر الشرؽ الذم أثرت في عقكؿ " القديس نيقكلا"كفي أسمكب تمثيمية " الفالكف"

.2الصميبييف بعد عكدتيـ منو  

بالجزاـ في عاـ "- أمراس"كىك مف أىؿ بمدة " -جاف يكديؿ"كقد تكفي مؤلفيا الشاعر 

في مذابح الرىباف مف " تكسكانيا"ك" أكمبريا"كما برزت الركحانية في مقاطعة . ـ1210

بأجمؿ ىذه المحاكرات التي  (1306- 1230)" جاؾ دم تكدم"الفرنسيسكاف، فارتبط اسـ 

تنطؽ بالحب الإليي كالتي أذكى فييا إيماف الشعب لمدة طكيمة مف فكؽ المسارح المتنقمة 

.في القرل  
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، كىي عبارة عف "معجزات سيداتنا"كفي القرف الثالث عشر أكحى حب العذراء بمسرحيات 

تمثيميات صغيرة كميا تقكل ككرع كخياؿ، ضعؼ فييا الجانب الكاقعي متأثرنا بالمياقة الراقية، 

النصؼ )" الدكتكر فاكست"أشبو بمقدمة لتراجيديا " كاتبيؼ"لمؤلفيا " تيكفؿ"ككانت مسرحية 

.1(الثاني مف القرف الثالث عشر  

للبحتفاؿ بذكرل القرباف المقدس، فجمعت " عيد الإلو" افتتحت احتفالات 1264كفي عاـ 

" إنجمترا"ك" إيطاليا"ك" أسبانيا"كفي كؿ مف . بيف المجمكعتيف الكبيرتيف لمتراجيديا الإليية

كانت ىذه الحفلبت المقدسة تزيف بالمكاكب، فكانت العربات المزركشة تعرض لكحات حية، 

.كىي مزيج مف مشاىد الكتاب المقدس كالأخبار المحمية كالمناظر المألكفة في البمدة  

 :تًثيهياث الأعشاس

في القرف الثالث عشر كاف المنشدكف ينشدكف آلاـ السيد المسيح بالشعر في الأسكاؽ، 

كيقرنكىا بمكاقؼ تمثيمية صامتة، كمف ثىَـّ ككنت فرقة محمية، كأسس أكؿ مسرح دائـ في 

شارؿ "يكـ خطيت إحدل الفرؽ بامتياز التمثيؿ بترخيص خاص مف الممؾ " باريس"

.2نشاطو المسرحي" ككرني"كاستمرت إلى الكقت الذم بدأ فيو " السادس  

كمف بيف المؤلفات التي صكرت آلاـ المسيح بالفرنسية، نذكر منيا ثلبثة مف أشيرىا ألفت 

سنة " أكستاس مركاديو"، الأكلى عبارة عف أناشيد بدائية عمييا تكقيع "أراس"في مدينة 

، كفييا فف 1450سنة " أرنكجريباف"، كالثانية مف تأليؼ مدير المكسيقى في الكنيسة 1420

، كبيا بعض 1486سنة " جاف ميشيؿ"شعرم راسخ، ثـ ثالثة مقتبسة مف السابقتيف جمعيا 
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، ككاف يستغرؽ عرضيا كترتيميا 1 ألؼ بيت مف الشعر45التغييرات جمعيا في حكالي 

ىذا كالمؤلؼ قيـ مف ناحية أسمكبو الممكف، كأغمب المناظر عبارة عف . حكالي عشرة أياـ

.، كىي تؤثر فينا بألكانيا الفنية"مادليف"أك حياة " عازار"مناظر لمحياة العادية، مثؿ حياة   

ا  كاف المسرح عبارة عف سقالة ضخمة مف الخشب فكؽ مدرجاتو، ككانت المدرجات ألكاحن

مزينة مف الأعلبـ، كتمتد أماـ منصة العرض التي كاف عرضيا أكثر مف طكليا، كىي 

مقسمة إلى نحك عشرة أقساـ، كؿ منيا لمنظر خاص، كيمكف أف تسمى خانة لأف التمثيؿ 

.كاف يمثؿ في إحداىا تمك الأخرل، لك كانت تعرض في المككب  

كىكذا كاف أكثر مف سبعيف مشيدنا تتعاقب كينفذىا أكثر مف مائة كخمسيف ممثلبن، يقكـ كؿ 

منيـ بأكثر مف دكر، كذلؾ عدا الشخصيات التي لا تمثؿ دكرنا بعينو، ككاف عمى يميف 

المنصة فكىة الجحيـ، كىي ضخمة تخرج ليبنا كتمس عجمة تحمؿ المعذبيف، أما صغار 

الشياطيف فتخرج تمرح حكؿ أكافو كبيرة كبيدىا شككات، كمف الناحية الأخرل مف المسرح 

معدنا " التابكر"تدكر عجمة الجنة كالملبئكة عمييا ككأنيا تاج حكؿ جبيف الرب، ككاف جبؿ 

يكحنا "لعرض مشيد التجسد، كبجانبو بحر كعميو زكرؽ كجدافيو، كىك يسيؿ، كرأس القديس 

.2كىك يطير بعيدنا عف جسمو" المعمداف  

، كلكنيا "آلاـ المسيح"يمنع عرض مشاىد " باريس" صدر قرار مف برلماف 1548كفي عاـ 

استمرت في الأقاليـ إلى نياية العصر الكلبسيكي، كقد حاكلكا إدخاؿ تجديدات في ىذه 

المشاىد كترؾ الجانب الكطني، كلكف ىذا التجديد المفتعؿ كالذم جاء متأخرنا لـ يثمر سكل 
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كنستطيع أف نختـ القكؿ بأف فف مسرحيات الأسرار انتيى بنا إلى . مؤلفات انتقالية

.1"رشكسبي"  

 (تمثيميات)قبؿ أف ننتقؿ إلى الحديث عف المسرح اليزلي، لابد كأف نكضح أف مسرحيات 

الأسرار قد أخذت عدة مراحؿ في ظيكرىا كتطكرىا، فالمرحمة الأكلى كىي مسرحية تصكر 

كالمرحمة الثالثة أك النكع " مسرحيات الكرامات"عذابات المسيح، كالمرحمة الثانية تسمى بػ

.الثالث يسمى بالمسرحيات الأخلبقية   

" تمثيمية آدـ"كذلؾ تتكافر لدينا عدد مف المسرحيات الدينية المنتمية إلى ىذه الفترة، كىما 

.2، كىي نصكص كاممة"معجزة المرأة التي نجتيا السيدة العذراء مف الحريؽ"ك  

 :انهضنيانًغشح . ب

عرؼ المسرح في العصكر الكسطى نكعنا آخر مف أنكاع الدراما ظير كتطكر خلبؿ 

مسرحيات الفاصؿ "العصكر الكسطى، أك قد يككف قديمنا لـ يختؼ، كىك ما عرؼ باسـ 

راجعة إلى المسرحيات " الفكاصؿ"، كمف المحتمؿ كذلؾ أف تككف نشأة ىذه "اليزلي

.3الأخلبقية أك العركض التي كاف يقدميا الممثمكف المتجكلكف  

تمثؿ خطكة ميمة في تاريخ الكتابة المسرحية، فقد " الفكاصؿ"كأيًّا كاف الأمر، فإف ىذه 

أصبح المسرح مف خلبليا دنيكيًّا مف جديد، كعاد مرة أخرل إلى تأدية كظيفتو الأكلى، كىي 

.كقد بقيت لنا عدة نماذج ممتازة مف ىذا النكع مف المسرحيات التسمية كالترفيو  
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:ـ في فرنسا  

التي مازاؿ الجميكر " السيد بيير باثلبيف"اسميا " فرنسا"أشير ىذه النماذج مسرحية مف 

المحامي " بيير"الحديث يجد متعة في تتبعيا، كتحكي المسرحية مغامرة مف مغامرات 

المحتاؿ الذكي، إذ جاءه في يكـ مف الأياـ رجؿ متيـ بسرقة الخراؼ ليككمو عنو، فنصحو 

المحامي بحيمة جريئة تضمف لو البراءة، كذلؾ بأف يجيب بصكت الخركؼ، أم لا يرد إلا 

يقع " بيير"عمى كؿ سؤاؿ يكجيو إليو القاضي أك المدعي في المحكمة، كلكف " ماء"قائلبن 

في شر أعمالو كيتبيف أف مككمو لـ يكف أبمو عمى أم حاؿ، فعندما يسألو أف يدفع لو أتعابو 

.1ماء" يعطيو الرجؿ غير لا"  

:ـ في ألمانيا  

، فيناؾ أخرج "ألمانيا"قد تككف أفضؿ ميازؿ العصكر الكسطى تمؾ التي جاءتنا عف 

الشاعر  (1576- 1494)" ىانز ساكس"العشرات مف ىذا النكع مف المسرحيات 

.2(فيما بعد" بريخت"مكطف )" نكرمبرج القديمة"كالإسكاؼ المحبكب الذم كاف يقطف   

كبالرغـ مف بساطة ىذه المسرحيات كسذاجتيا فإنيا تمتاز بالبيجة كالمرح، كنضرب ليا 

ا يضيؽ بشؾ" الرجؿ المتماكت"مثلبن بمسرحية  ا ساذجن  في محبة زكجتو قالتي نرل فييا زكجن

لو فيقرر أف يختبر حبيا لو بحيمة ساذجة، كىي أف يرقد متظاىرنا بالمكت، كلا شؾ أنو لف 

يمجأ إلى ىذه الحيمة مرة أخرل لأف زكجتو المتنمرة تستشؼ تحايمو مباشرة كتشرع في تعذيبو 

بالتعبير عف فرحيا بما ستنعـ بو كقد صارت أرممة، فلب يسع الرجؿ إلا أف يقكـ مذىكلان 
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مكركبنا، كمع أف الزكجة تعترؼ لو أخيرنا بأنيا لـ تكف تقصد إلا إغاظتو كمداعبتو، فإف 

الرجؿ المبمبؿ الفكر لـ يعد قادرنا أف يتأكد مف ىذا أبدنا، كقد أدت حيمتو إلى مزيد مف الشؾ 

".خير لمرجؿ ألا يحتاؿ أبدنا عمى امرأتو: " كىكذا يصح القكؿ القائؿ،كالعذاب  

 

 

:ـ في إنجمترا  

ا ىذا النكع مف الفكاصؿ، ككاف مف أشيرىا ما كتبو " إنجمترا"عرفت  " جكف ىيككد"أيضن

بؿ إنو ليس ىناؾ فارؽ كبير في الكاقع بيف مسرحية  (1580حكالي - 1497حكالي )

" رالؼ ركيستر دكيستر"كمسرحية كمسرحية " ىيككد"التي كتبيا " جكىاف جكىاف"كمسرحية 

المتيف تعتبرا بداية الكتابة المسرحية في عصر النيضة " أبرة جامر جكتكف"أك مسرحية 

1.شكسبير"، كقد تطكرت ىناؾ تمؾ البداية حتى بمغت أكجيا في عبقرية "إنجمترا"بػ " 

 :(يغشديت انفىاصم)يلايخ انًغشح انهضني 

مف المعركؼ أف اليزؿ نبت مف الشعب كفي الشعب، فيك أماـ أصاغر الناس كسيمة 

فيؿ تأثر . للبنتقاـ يستعمميا بحيطة كحذر، كفي الحقيقة كاف ىذا المسرح ذا صدل ضئيؿ

 ىذا المسرح بأحزاف الزمف كأحداثو؟
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90 
 

الحؽ يقاؿ إنو ضيؽ الآفاؽ، كالشعب يسعد إذا تمكف الماكر مف أف يتغمب عمى القاسي 

كسكء )الظالـ، كتحت ستار ىذا المسرح يمكف عدـ الثقة بالطبيعة، كىي في ذلؾ متكارثة 

.كلكف ىذه السخرية لـ تكف كريمة باعثة عمى المرح في النفكس (معاممة المرأة  

ا الصكر الرمزية كأسطكرة ككأنيا قناع ثانكم، فالمغفؿ  استخدمت اليزليات الميرجة أيضن

عمى المسرح يرتدم زم مجنكف القصر، كيتكمـ بصراحة تامة عف الحالة السياسية كحتى 

التي " أمير المغفميف"إذا حاكؿ مساندة صاحب السمطاف أساء إليو دكف قصد مثؿ تمثيمية 

" فرانسك الأكؿ"لدرجة أف الممؾ " يكليكس الثاني"ضد البابا " لكيس الثاني عشر"تساند الممؾ 

.1غير مف ىذا النقد الشعبي كمحاه  

 :ـ الإخشاج في يغشح انعصىس انىعطى

لعؿ أصؿ ابتكارات العصكر الكسطى في ميداف المسرح ينحصر في الإخراج المتصاحب 

"ككرني"الذم كاف يستعمؿ في القرف الثاني عشر كامتد استعمالو حتى عيد   

كينحصر ىذا الإخراج في كضع جميع المناظر منذ البداية بعضيا بجانب البعض الآخر، 

حيث ينتقؿ الأشخاص مف أحدىا إلى الآخر تبعنا لضركرات التمثيؿ، كفي كسعنا أف نتعرؼ 

، تمؾ القطعة التي "البعث"عمى ملبمح الإخراج فيما يتعمؽ بالمناظر المسرحية مف مقدمة 

كذكر فييا أف الأماكف قد أعدت سكاء مكاف الصميب ثـ القبر كغرفة " سيبية"ترجميا 

.إلخ... السجف، ثـ الجحيـ كالسماء،   

                                                             
. 186ػ185:ف،ـ،ص: محمد حسف كامؿ 1
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الفردكس الأرضي في مكاف مرتفع، : يكجد ثلبثة أماكف عمى الأقؿ" تمثيمية آدـ"كفي 

كمحاط بكاجيات منتيية بغرؼ صغيرة، كمزخرؼ بأغصاف الأزىار، ثـ الأرض حيث يرل 

يعملبف بعد خطيئتيما، ثـ الجحيـ حيث تخرج الشياطيف الذيف ينتشركف بيف " حكاء"ك" آدـ"

المشاىديف؛ كذلؾ أف مسرح العصكر الكسطى كاف يستخدـ ىك الآخر طريقة إيصاؿ القاعة 

.بالمسرح  
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