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 تخصص: فنون تشكيلية.، شعبة: فنون بصرية، : فنونفي ميدان عنوان الليسانس

 .سي: السادسالسدا

 ) محاضرة + أعمال موجهة( الفن التشكيلي في الجزائرالمادة: 

 محتوى المادة:

 السادسالسداسي  أساسية: وحدة التعليم 
  :الفن التشكيلي في الجزائرمادة. 
  2.3الرمز: و ت أ س  
  :4الأرصدة 
 :3المعامل 
  :سا. 42الحجم الساعي 

التقييم: يجري تقييم المحاضرات عن طريق امتحان في نهاية السداسي، بينما يكون  طريقة        
 تقييم الأعمال الموجهة متواصلا طوال السداسي.

 المراجع: )كتب، ومطبوعات، مواقع الانترنيت،...إلخ(.

 .إبراهيم بن موسى حريزي: الحضارة العمرانية في وادي ميزاب -

 .التشكيلية المعاصرة بالجزائرإبراهيم مردوخ: الحركة  -

 .أبو القاسم سعد الله: تاريخ الجزائر الثقافي-      

 .احمد حسين السليماني ، تاريخ ملوك البربر في الجزائر القديمة -
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 (10المحاضرة )

 :مقدمة

، مع العمم أن الفن التشكيمي ىو أحد مرايا لقد مر الفن التشكيمي عبر الزمن بعدة نقاط

الأزمنة، فيو يتعمق بعدة مجالات منيا النقش والخط والرسم والعمارة وغيرىا، كما أنو نتاج 

حضاري وتعبير ثقافي أيضا يقدم العديد من فترات حياة الإنسان الذي سكن المناطق المتعددة 

دور كبير في حياتو اليومية في مختمف ساليب أيضا الجزائر، ولمعادات والتقاليد والأفي 

الميادين فقد كان لمصناعات التقميدية المتنوعة مثل صناعة الفخار والنسيج والحمي دور كبير 

في تطور الفن التشكيمي الجزائري، وكيفية توظيف تمك الصناعة والتي اختمفت من منطقة 

 اخرى.

منيا من مازالت أثارىا باقية، فقد تعاقبت عمى الجزائر عدة حضارات منيا من اندثرت و 

فقد ترك الامازيغ والإنسان  البدائي الذين سكنوا ىاتو الارض إرثا متنوع وفن تشكيمي لا مثيل 

لو، ونجد ايضا الفن الإسلامي وقد كان أيضا التأثير الواضح الذي تركتو المدارس الفنية الغربية 

ب ىاتو الفترات عمى الجزائر سنحاول عمى الفنانين التشكيميين الجزائريين، ومن خلال تعاق

اوليما اصل الفن  محوريين   من خلالتاريخ الفن التشكيمي في الجزائر تبيين الى التطرق 

  .التي تاثر بيا خارجيةالمصادر والثاني ال  )مصادر محمية(التشكيمي في الجزائر
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 :المحمية لمفن التشكيمي الجزائري المصادر (0

 أولا: الامازيغ

 الأهقار والطاسيمي(:الطوارق ) -أ 

إنّ الحديث عن الطوارق يقودنا إلى الجنوب الجزائري، حيث يتمركزون مشكمين حضيرتين 

، وىم السكان الأصميون ليذه المناطق التي كانت منذ أساسيتين، حضيرة التاسيمي والأىقار

آلاف السنين، عبارة عن سمسمة جبمية تقع بولاية إليزي في الجنوب الشرقي، حيث يبمغ ارتفاعيا 

م من سطح البحر، وتتكون ىذه السمسمة من عدة صخور بركانية عرفت باسم 0222أكثر من 

اء فيو، تحتوي ىاتو الغابات عمى عدة كيوف، الغابات الحجرية التي كانت تحاكي الزمن بما ج

تمثل حضارات قديمة قدم الإنسان، ويمكن القول: إن خير دليل عمييا تمك النقوش الصخرية 

، حيث كانت عبارة عن تحف فنية ترجع إلى ما قبل التاريخ وقد الإنسانالتي جسدىا تعاقب 

لرسوم الصخرية أقدميا يعود إلى ا»كان يرجع تاريخيا عمى لسان ىنري لوط الباحث في قولو: 

 .(1)«ق.م 0022سنة ق.م، أما أحدثيا يعود إلى  0222

تعتبر التاسيمي ذات مكانة ىامة ضمن المواقع الفنية الإفريقية والعالمية من خلال تنوع 

 حكي الظواىر الاجتماعية والدينية.الصور الموجودة لحيوانات ونقوش متعددة لعدة أشكال ت

 ىذه السمسمة لا زالت تحتوي عمى عدة ألغاز وأسرار لم يتمكن الباحثون من ويمكن القول إن

                                                 
(1 )

 .02، ص0202، زار الفضح، 0ٌٗظز: احوس حس٘ي السل٘واًٖ ، ذارٗد هلْك الثزتز فٖ العشائز القسٗوح، ط
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الرسوم البدائية، رسوم الأقنعة، الأشخاص »كشفيا، وذلك بسبب تصنيفيا في عدة مراحل منيا 

(1)«المقنعون، الرسم الطبيعي، رسوم الصيادين
. 

لى جانب حضيرة الطاسيمي توجد حضيرة الأىقار  التي تقع بولاية تمنراست فيي تمثل  وا 

كتمة تضاريس موحدة النمط، ومختمفة كل الاختلاف عن تضاريس بقية الصحراء من حيث »

 .(2)«كمم02022بنيتيا المورفولوجية، فيي عبارة عن كتمة صخرية تغطي مساحة تقدر بحوالي 

التوارق ممّا تحمل  ارتبطت ىاتو السلاسل الجبمية بعدة تفسيرات لمظواىر الطبيعية لقبائل

  .الجبال والصخور قيمٍ خاصة بالمجتمع من حكمة وشجاعة وخمود

التي تم اكتشافيا من طرف  كان اىتمام المستعمر الفرنسي منذ القدم بياتو المناطق»فمقد 

" الذي انطمق من الجزائر في منتصف القرن التاسع عشر وزار مدن لة الفرنسي "دوفيرياالرح

"جانت" و"غات" وتجول في أغمب مناطق التاسيمي، وكتب عن الطوارق كتابو "طوارق 

 .(3)«الشمال"

ىو التصوير في المغارات بشتى  القديم  الإنسان نظن أن من بين الأشياء التي اىتم بيا

ا أشخاصا ذو أشكال غريبة، يمبسون أقنعة شبيية بالخوذات نشاىد فيي»أنواعو، وبعد تحميميا 

التي يستعمميا رواد الفضاء أو الغطاسون في قاع البحار، كما أن بعض الرسوم قمة في 

استعمل فييا المحاكاة والواقعية: مثل مشاىد الغزلان والزرافات والفيمة ورسوم الأبقار التي 

                                                 
(1)

 .20ص  ،0220،العشائز ،ّسارج الصقافح،0ط، هس٘زج الفي الرشك٘لٖ، ئتزاُ٘ن هززّخ 
) 2  (

thot (H) Le Hoccar – espace et temps oaris anand en vin 1942 p 25. 

(3)
، 0200حفٌإّ تاغلٖ، صحزاء العشائز الكثزٓ الزحلاخ ّضلال اللْحاخ ّفٖ الكراتاخ الغزت٘ح، زرّب للٌشز ّالرْسٗغ،  

 .49ص 
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، فيمكن القول (1)«والأحمرات بمختمف أصنافيا ودرجاتيالوان ...... والأصفرات والأخضرات الأ

أنو مرتبط بالبيئة الطبيعية، ولو أيضا علاقة وطيدة بالمحيط الخارجي، ومنو نقول أن التارقي 

سواء في الأىقار أو الطاسيمي تأثر بالفن الأمازيغي القديم، وكانت رسوماتو في منتيى الدقة 

ا بأفكاره واحاسيسو، وحتى حاجياتو، كما يمكن القول في ىاتو التي تأخذ أبعادا كبيرة، إذ ترجمي

استخدمت لأغراض مختمفة، إما لأغراض سحرية لطرد العين الشريرة »الرسوم لمفن التارقي أنيا 

  .(2)«أو لأغراض تسجيمية يسجل الإنسان بيا بواقعية فائقة المشاىد

اىتموا بالفنون التي كانت سائدة  ومن الملاحظ أنّ عمماء الآثار وعمماء الأنثرولوجيا قد

في الأىقار والطاسيمي من مخمفات الإنسان القديم وخاصة تمك النقوش والرسوم في الصخور 

نشأت من خلاليا »والكيوف، التي ساعدت الجزائر في النيوض من الناحية السياحية، فقد 

أي في سنة –وات وبعد سن 0420، 0420الحضيرة الوطنية لمطاسيمي والأىقار، ىذا في سنة 

 0400، وفي العام UNESCOأحصيت محمية الطاسيمي من قبل لجنة التراث العالمي  -0400

 . (3)«أدخمت في قائمة المحميات العالمية

إنّ الأنشطة التي كان يقوم بيا بسطاء الناس، والتي كانت عبارة عن رسومات جدارية في 

ونستطيع القول عمى أن الفن  ،المغارات والصخور تطورت بواسطة بعض الأدوات العادية 

 لى أخرى.إطور منذ القديم أي من حقبة ت في الجزائر التشكيمي

                                                 
(1)

 .20، م ص، ص تالعشائز هس٘زج الفي الرشك٘لٖ: ئتزاُ٘ن هززّخ
(2)

 .20ص  م ى:

(3)
 00ص ،0200،الفي الاهشٗغٖ الثسائٖ ّاشزٍ ػلٔ الفي الرشك٘لٖ فٖ العشائز :سْسي هزاز حوساى
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صميين لمطوارق، قد وضعوا بصماتيم من يمكن القول أنّ القدماء أيضا من السكان الأ

خلال تمك الرموز والرسوم التي كانت تحمل عدة تفسيرات منيا الحركات التي تدل عمى أنّ 

الصيادين كانوا يقيمون في تمك الكيوف، والتي كانت عبارة عن لغة تواصل مما يعني أنّ 

يمي عند التارقي ربما كان الرجل القديم قد ساىم وكان لو دور ىام في الإبداع، فالفن التشك

 يجسد بعض المكبوتات.

إن ىاتو البقايا للإنسان القديم من اختلاف الرسوم والنقوش، تحدثنا عن أشياء كثيرة، حيث 

ىذا الإرث الفني كان دائما من دون »ونعتبرىا إرثا متنوعاً، ممموء بالمستوى الإبداعي المرموق 

 .(1)«الرسوماتتقدير بحجة أنو لا يمكن فك رموز تمك 

وعمى ضوء ما قام بو الباحثون في دراسة تمك الرسومات والنقوش الصخرية، فقد كان  

وفي الأخير نقول إنّ ميما تعددت الأساليب  التراث الفني التارقي مفعماً بالتطور الحضاري 

 التي تركت ىاتو الآثار، فقد كان لتاريخ فن التارقي خصوصية وطابع خاص ومميز.

 

 

 

 

 

 
                                                 

 )1  (
Albert châtelet  et Bernard - philippe groslier, histoire de l’art, Edition larouse,canada ,1995, p339. 
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 (10المحاضرة )

 النقوش والرسوم الجدارية: .1

، أنيا المحاولات يتبين لنا من خلال النقوش الصخرية التي عثر عمييا في الأىقار والطاسيمي 

الأولى للإنسان البدائي الذي سكن المنطقة، والتي كانت عبارة عن تحف فنية، لما تحممو من 

إبداع وذوق، حيث نجد الانسجام من خلال خطوطيا وألوانيا، ومن خلاليا يتم اكتشاف المراحل 

سنة  422لي تاريخ ىذا النحت إلى حوا»التي مرت بيا المناطق الجنوبية لمجزائر حيث يرجع 

 .(1)«قبل الميلاد 

مع تمك الصخور وأسطح المغارات ليس بالشيء السيل، الذي أدى بو إلى  التعاملإن 

المنطقة الشرقية من مرتفعات الطاسيمي، »انجاز لوحات فنية في شتى المناطق، وخاصة في 

نراه الآن في وىي المنطقة الغنية بفن النحت والرسوم الصخرية، ويظير محتواىا الفني فيما 

، حيث اتبع نفس التصاميم في النقوش الصخرية (2)«السيوف والخناجر والحروب عندىم

 وتطبيقيا عمى الأسمحة من خلال الرسوم التي كانت مزينة بيا.

ما لممارسة حياتو اليومية، والتي يإن النقوش والرسوم الجدارية تعتبر في تمك الفترة جزءا م

، فقد تحول الأسموب الذىني البدائي الإنسان يسكنياكان التي كانت في المغارات والكيوف 

عنده إلى أسموب ىندسي مرسوم يمثل الأجسام في مختمف الأشكال كمثمثات، دوائر وغيرىا، 

بير عن الحيوانات بتصاميم متنوعة، تكتمل فييا العناصر التشكيمية، بحيث قارن الباحثان عتمل

                                                 
(1)

حفٌإّ تاغلٖ، صحزاء العشائز الكثزٓ الزحلاخ ّضلال اللْحاخ ّفٖ الكراتاخ الغزت٘ح، زرّب للٌشز ّالرْسٗغ، 

 .40ص .0200
(2)

 .44ص  م ى:
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فن النحت عند الطوارق بالفن المصري القديم والفن »غيرىما الأنثروبولوجيان "قمود" و"قوفري" و 

المغربي القديم والفن الإسباني القديم، وقالوا إن الحضارة المغربية ىي أقدم من الحضارة 

، وىذا ما تميزه المكتشفات في جنوب (1)«المصرية ولكنيا تأثرت بالفن النحتي عند ىؤلاء الأقوام

 الجزائر للأىقار والطاسيمي.

ن أروع الأمثمة في الرسوم والنقوش الجدارية، تمك التي كانت تزين المغارات والتي م

، والتي استطاع من خلاليا التي تركيا الإنسان البدائي اعتمدت فييا عمى أشكال الحيوانات

إبراز معاني الدقة والجمال، وفي تعبير منو لمنظرة العفوية، والتي كانت عبارة الانسان البدائي 

 خيالو وشعوره وتحسسو للأشياء.عن 

إن من أروع الموحات الفنية التي تحمل التفاصيل والحركات والتي ظيرت فييا قوة 

الخطوط التي كانت تحمل جميع التفاصيل والحركات التي تعبر عن مستوى فني راق، ولقد 

تيا والمحافظة أثبت الفنان التارقي جدارتو في التعبير عن ما يحيط بو، حيث لم يبال بفكرة صيان

بو وما عاش فيو من مظاىر بيئية،  التي تحيط عمييا، حيث انطمق يسجل صورا متعددة لما أحَّ

 بو في تزيين الأدوات التي يحتاجيا في يومياتو كما سبق لنا القول تزيين الأسمحة.

عمى النقوش في أعمال الفنان التارقي وذلك بأثره إن الأسموب التجريدي ىو الغالب 

م الجدارية في الطاسيمي والأىقار، بالإضافة إلى إعطاء بعض الرموز التي ليا دلالات والرسو 

رمزية مع حبو لمطبيعة وحرصو عمى تسجيل دقائقيا وتفاصيميا من قيم ابتكارية لزيادة القيم 

 الجمالية فييا.

                                                 
(1)

 .40ص م ى:
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 قد أضاف لمخطوط التي تمثل الرسم مميزات فردية البدائيوعميو يمكن القول أن الفنان 

رسم لفتاتين »للأجسام فكانت من بين الرسوم التي عثر عمييا الباحثون وعرضوىا عمى الناس 

زنجيتين طول كل منيما أكثر من متر، ليما جيد طويل وثياب بيضاء، وعمى إحداىما رسم 

، ومنو نقول إن الرسم الجداري (1)«حصان، وىناك صورة أخرى تمثل أحد الرماة وزوجتو

قد غمب عميو الأنماط الجذابة الجميمة والمواقف المؤثرة الدرامية، التي  ئيالبدالمشخوص لمفن 

حساسا متجددا.  تمنح المشاىد متعة نفسية متزايدة وا 

ولمحديث عن أىم النقوش والرسوم الجدارية والتي وصل إلييا الباحثون، فلا بد من إلقاء 

لية من الفنون التي تحكي الضوء عمى الكثير من الكلام الشائع، فالصحراء الجزائرية خا

الماضي، فإذا بيم يتوصمون إلى الإنجازات لمعديد من الموحات ذات ميزة انفرد بيا الفنان 

، إن ىناك لوحات اكتشفت، واستخرجت من 0400أبير العالم سنة »، وىذا الاكتشاف القديم

وحشي، ويرجع قبضة الرمال، وكانت الموحة لفنانين صحراويين رسموىا بريشة من شعر حيوان 

تاريخ بعض الصور إلى آلاف السنين قبل الميلاد، وكان مع الإنسان عندئذ سلاحو وآلتو، وقد 

أثبت وجود الزرافة والدب البحري والفيمة )وكميا مرسومة عمى الموحة(، إنّ الصحراء كانت 

أن ما  عامرة بالأعشاب الكثيفة، كما أن وجود الفرس المائي والتماسيح والأسماك قد دل عمى

. إن ىذا التعبير في الموحة الصخرية يكشف عن بعض (2)«ىو صحراء اليوم كانت تغمره المياه

 .والتي لا يمكن فيميا الابعض الاحيان  الحيوانات، مع بعض الألغاز العميقة

                                                 
(1)

،   .0400العشائز الشزكح الْطٌ٘ح للٌشز ّالرْسٗغ،  ( ،0400-0409، )02ذارٗد العشائز الصقافٖ، ظشء  :أتْ القاسن سؼس الله

 .902ص
(2)

 .902ص ،( ، م ص0400-0409، )02ذارٗد العشائز الصقافٖ، ظشء  :أتْ القاسن سؼس الله
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إن التشابو القائم بين النقوش والرسوم الجدارية في الأىقار والطاسيمي تحمل المتعة 

المنطقة الصحراوية لا تزال تحتوي عمى الكثير من »كمي، ومنو نجد أنّ وخاصة الجانب الش

الالغاز، ولم يتمكن الباحثون من كشف أسرارىا لذلك لم يتمكنوا لحد اليوم من تصنيف ىذه 

الرسوم حسب التسمسل الزمني، وقد صنفوىا حسب مظاىرىا التشكيمية إلى عدة أصناف وىي 

الأقنعة، الأشخاص المقنعون، الرسم الطبيعي، رسوم كما يمي: الرسوم البدائية، رسوم 

الصيادين، رسوم الأبقار والأشخاص والرعاة، ثم رسوم المرحمة الأخيرة التي يظير فييا الجمل 

 .(1)«الحميف الطبيعي لمطبيعة الصحراوية

إنّ تمك المواقع الأثرية التي تحدثنا عن ماض متميز وصحراء حية ومناطق آىمة بالسكان 

التي تعود إلى ما قبل التاريخ ولما تحممو من مواضيع و تحمل أصول ومعتقدات ولغات، التي 

متنوعة، كانت عبارة عن رسومات تخطيطية من تحديد لمعالم الأشياء الخارجية، حيث نقول 

 عنيا إنّيا شواىد حية عثر عمييا عمماء الآثار، والتي تعد فناً ولد في جنوب الجزائر.

ارية التي تحمل الجيد الإبداعي في نقشيا، تمثل الحياة اليومية في ىاتو الرسومات الجد

شتى ميادينيا داخل البيوت وخارجيا، والتي كانت عبارة عن لوحات تحمل العناصر التشكيمية 

كان  الذي سكن جنوب الجزائرالتي تستعمل في وقتنا الحالي، وفي ىذا دلالة عمى أنّ الإنسان 

مفيوم ارتباط الإنسان بالأرض والأصل، فيو بذلك يصور حياتو عمى وعي كبير، ولو علاقة ب

وكيفية نقل ىذه الثقافة الحياتية لمجيل الذي بعده، ومن خلال تمك الرسومات والنقوش الصخرية 

                                                 
(1)

 .20ئتزاُ٘ن هززّخ، هس٘زج الفي الرشك٘لٖ، م ص، ص 
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تمك الرسومات عبارة عن لوحات تشكيمية في الوقت  صبحتفأللإنسان في شمال إفريقيا ، 

 .المعاصر

  التيفيناغ:كتابة   .2

ويكتب ويتواصل بيا متمثمة في كتابة  يتحاورلغة مثمو مثل باقي الشعوب،  المجتمعليذا  

والتي تحتوي عمى نسبة »التيفيناغ أو كما يطمق عمييا اسم الكتابة الميبية القديمة أو البربرية 

 .(1)«كبيرة من الحروف الفينيقية

 فيأولا وقبل كل شيء »ومن أىم الباحثين في حياة التوارق "ميشال دوفوكو"، حيث اىتم 

أرواح الطوارق التي يريد إنقاذىا من عذاب جينم ويضمن ليا جنة الخمود، وليذه الغاية فيو 

 ، من خلال لغتيم التيماشق. (2)«يريد أن يدرس ىذا الشعب دراسة وافية

" مما أدّى بو إلى إنتاج احتمت حيزا ىاما من أبحاث "دوفوكو الخاصة بيموكتابة التيفيناغ 

مؤلفات وقواميس حول كتاباتيم ومعتقداتيم وتقاليدىم وكل ما يتصل بالحياة الثقافية لمشعب 

"نحو لغة تيفيناغ" و"قاموس فرنسي »التارقي، إذ عثر عمى عدة كتب ومؤلفات لو ومن أىميا 

ة "موجز قاموس ، عثر في منزلو في تمنراست عمى ماد0400طوارقي"، وبعد اغتيالو في سنة 

، بالإضافة إلى (3)«صفحة 0902فرنسي طوارقي"، نشر في مجمدين ويبمغ مجموع صفحاتو 

ا أمام ىاتو الرموز، والتي ىي تعبير عن بعض الأشياء لمتواصل و العديد من الباحثين الذين وقف

  بينيم.

                                                 
(1)

 00ػلٖ ، م ص، ص احفٌإّ ت

(2)
 00، ص  م ى

(3)
 00ص  م ى:
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انا إن ىذه الكتابة التي تنوعت من الناحية التشكيمية إلى عدة خطوط متشابكة أحي

ومنفصمة أحيانا أخرى، والموجودة في جنوب الجزائر يرجع تاريخيا إلى آلاف السنين، تعتبر 

فإن الخط الخاص »من القيم الابتكارية حيث كانت الدقة ميزتيا، ولمتفصيل أكثر عن التيفيناغ 

ا بالأمازيغ وحروفو تمثل شيئا من أشياء الكون مثل اليلال والبرق، وتدل عمى معنى مواقف إم

ما لفائدتو مثل الحرارة والشمس ، وىاتو الكتابة (1)«لصفة ذلك الشيء مثل السرعة لمبرق، وا 

 ماىي إلا تفسير لبعض المعاني والأفكار.

إن ظيور ىذا الأسموب الذي يتمتع برموز وأشكال كان لو التأثير في الفن الطارقي، 

يتركب من عشرة حروف »تعدد حروف ىذا الخط الأمازيغي إذا أنو وت ،والذي يسمى التيفيناغ

يسمونيا التيفيناغ، ومعنى ىذه المفظة ، الحروف المنزلة من الآلية، لأنيم كانوا يعتقدون أنيا 

ليست من صنع البشر ... بالإضافة إلى أنّو يتركب من خمسة أشكال يسمونيا تيدباكين، 

وىذا الخط لو نظام معين، إذ (، 2)«ون أنيا من وضع البشرومعناىا الدليل عمى العمل، ويعتقد

 أنو يكتب تارة من اليمين إلى اليسار والعكس صحيح من الأعمى إلى الأسفل.

التيفيناغ الموجودة في جنوب الجزائر )الأىقار والطاسيمي(، استعممت ىاتو الحروف أي 

والسيوف والأواني المنزلية، قد  صناعة الحميوظفت في الفنون التشكيمية كما نراىا في والتي 

مستعممة عمى نطاق واسع عند جيران الجزائر المباشرين، كمالي والنيجر وموريتانيا »نراىا أيضا 

                                                 
(1)

 .90م ص، ص : سْسي هزاز حوساى
(2)

 .90ص  م ى:
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والسينغال وجزر الكناري والسودان ومصر ولدى شعوب اخرى كأثيوبيا ونيجيريا والصومال 

 .(1)«وتانزانيا وبوركينافاسو

ت تجسد بأسموب نقد أخذ ىذه الأفكار التي كا المنطقةالذي سكن ومنو نقول ان الفنان  

فني كانت عبارة عن حضارة وليس لتزيين الكيوف أو الصخور، والتيفيناغ ىي عمل فني لسرد 

بعض المواضيع كما تعتبر نظام في الأىقار والطاسيمي مثميا مثل باقي الأمم كالمصريين 

 عندىم الكتابة الييروغميفية مثلا.

عتبر إرثاً يمتد إلى آلاف السنين وتعتبر ىوية بمد، والموجودة في المعالم ىذه الكتابة ت

التاريخية في جنوب الجزائر، والتي ظمت تستخدم حتى الوقت الراىن ، ويستعمميا الفن في 

يومنا ىذا في الموحات التشكيمية، التي تتميز بخطوط قاسية بعض الشيء عند مشاىدتيا، كما 

 .كانت عفوية الرسم

الرسوم الحجرية  فضاء عبر الفنان التارقي بيذه العناصر التشكيمية الموجودة فيوقد 

إذا أرادوا رسم الأشخاص والحيوانات في حالة حركة )صيد، »من خطوط وألوان، يعني  المتكونة

جري وقتال( فيموون الخطوط لتعبر عن الوضعية التي تناسب الحركة، فيرفعون الرجل فوق 

، بالإضافة إلى بعض الرموز (2)«جل عن الأخرى في حالة العدو والركضالأخرى، ويبعدون الر 

وىذا ما نراه في لوحات بعض الفنانين الجزائريين، والذين انتيجوا حركة كتابة التيفيناغ،  من

 الأوشام.

 
                                                 

(1)
 .90ىص  م ى:

(2)
 .09ص  :م ص :سْسي هزاز حوساى
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 (10المحاضرة )

  (:الحميالتقميدية ) الصناعات  .3

تشابيت الحرف اليدوية عبر ربوع الوطن، وقد توارثتيا الأجيال عبر العديد من الحضارات 

تمنغاست، وكان من و التي تأثرت بيا تأثيرا كبيرا، وبالأخص عند التوارق في كل من إليزي 

بينيا صناعة الحمي والفخار والنسيج والأسمحة، إذ نلاحظ الانتشار الكبير لصانعي تمك الحرف 

 نت تمثل جزء كبيرا في ذاكرتيم وروحيم الثقافية.التي كا

فقد ظيرت براعة الفنان التارقي في تحقيق انسجام فني لياتو التحف الفنية، فقد وظّف 

الفنان الجزائري عامة والتارقي خاصة ىاتو الزخرفة في مجالات عديدة وفي عدة حرف يدوية 

 والنقش عمى الخشب وغيرىا. جمثل صناعة السرو 

دنا أن ىذا الموروث لمصناعات التقميدية والذي يرجع إلى آلاف السنين، دلالة عمى وباعتقا

إخلاصو في  وتأثره بالمضادات التي سبقتو، ويرجع  الذي كان يسكن الصحراء الصانعصدق 

وىي الاشياء يستعمميا الإنسان في يومياتو التعبير، إذ تعتبر الفنون التقميدية فناً تطبيقياً رائعاً 

حتى إنّيم زينوا أجسادىم بالرسوم »اس وأواني ووسائل الدفاع عن النفس والممتمكات، من لب

والأوشام التي تحمل رموزا ومعاني أمازيغية، وكانت ىذه العمميات الزخرفية تعبر عن حالة 

 .(1)«غمف حياتيمت تالفرح والانبساط التي كان

التارقي صناعة الحمي، ىذه ومن بين أىم الصناعات التقميدية التي برع فييا الفنان 

الصناعة التي كانت ولا زالت تمثل القيمة الأساسية لمفن التقميدي في جميع ربوع الوطن ، 
                                                 

(1)
 .00ص  م ى:
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فتتميز بدقتيا وجمال تشكيلاتيا المتعددة من خواتم وأساور وأقراط وعقود، فيي مواد الزينة عند 

والرموز البربرية القديمة من  الكتابات»الرجل والمرأة بالأخص، ونجد أن الطوارق قد أخذوا من 

طرف القبائل البربر والقبائل البدوية والريفية عموما كزينة في الوجو، واليدين لمعروس أيام 

  ، مما يدل عمى أنّ الفن التشكيمي اىتم بو الإنسان الجزائري منذ القدم. (1)«عرسيا

جنوب الجزائر، والتي في ق وكانت صناعة الحمي غالبا تعتبر من الموروث الثقافي لمطوار 

ىي عبارة عن ثقافة شعب من خلال انعكاس لمواقع الاجتماعي، ومنو يستنتج أن ىاتو 

الثقافة ذلك الكل المركب الذي يشتمل عمى »، لذا نقول إنّ فنية المصنوعات الفنية تعتبر ثقافة

ادات يكتسبيا المعرفة والمعتقدات والفن والأخلاق والقانون والعادات أو أي قدرات اخرى أو ع

، ومن خلال ىاتو الصناعات التقميدية عند الطوارق (2)«الإنسان بصفتو عضوا في المجتمع

يتبين أنّ صناعة الحمي والتي ترجع إلى آلاف السنين، تظير لنا في منتيى البساطة من ناحية 

تأتي والروعة والجمال من ناحية أخرى، حيث تبدو أشكاليا مصغرة، وىاتو الأشكال غالبا ما 

 تكون مزخرفة ومنقوشة.و  مستطيل، عمى شكل مثمث، معين

ولمكلام عن المواد المستعممة في صناعة الحمي منذ القدم، فقد لعبت القدرات الابتكارية 

لمفنان الطارقي في تزيين جسمو وفي تحسين مظيره، عدة أنواع من ريش النعام، والعدد الكثير 

البيض وخير دليل النقوش والرسوم التي وجدت في النعام الناتجة عن تكسير  بيضمن قطع 

كالمرأة التي »الأىقار والطاسيمي، والتي كانت تعطينا بعض الدلائل لكيفية لباس ىاتو الحمي 

                                                 
(1)

 20م ص،  ص  ،هس٘زج الفي الرشك٘لٖ تالعشائز ئتزاُ٘ن هززّخ،

.0220-0222، تلقاٗس، ذلوساى، العشائزظاهؼح أتٖ تكز  قسن الصقافح الشؼث٘ح ،فٖ الأًصزّتْلْظ٘ا رسالح هاظسر٘ز –الحلٖ الرقل٘سٗح لطْارق الِقار، زراسح فٌ٘ح  :تي ػثس الله ًْر السٗي(2)
 ،

 .00ص 
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ي بمورات متدلية حول دترتدي عقدا مثلا يحتمل أن يكون من قشر بيض النعامة، وأخرى ترت

والنقوش البدائية الصخرية عمى أن إنسان ما رقبتيا ودائما في الطاسيمي، كذلك تطمعنا الرسوم 

 .(1)«قبل التاريخ استعمل ريش النعام كطقم عمى الرأس

ومنو نستنتج أن خبرة الصانع الطارقي قد استعمل بعض الخامات وحوّليا بتقنية معينة 

ليس في صناعة الحمي فقط، إنما في مجالات أخرى مثل صناعة الخناجر لمزينة، والسيوف 

  في منتيى البساطة والروعة. التي كانت

في الفنون التقميدية، نجد الفضة أيضا أما بالنسبة لممواد التي كانت تستعمل ليذا النوع 

كانت تستعمل منذ آلاف السنين، وىذا راجع لعدة عوامل من بينيا، أنيا تبقى فترة زمنية طويمة 

ومنو نقول أن الجنوب الجزائري وأيضا نجد التجاور مع البمدان الأخرى مثل ليبيا والسودان، 

كان يحمل ميزة موقعو الجغرافي، باعتبار الجزائر مركزاً في القديم لعبور القوافل التجارية بين 

 السودان والمغرب العربي.

ولم تكن ىاتو الرموز والأشكال اليندسية التي استعمميا الفنان التارقي محصورة في الحمي 

الاواني الفخارية والالبسة التي تخص الرجل والمرأة في نفس بأنواعو والسلاح، بل شممت كذلك 

 أيضا الآلات الموسيقية التقميدية.الوقت، وكانت تزين 

 

 

 

                                                 
(1 )

 .04م ص، ص :سْسي هزاز حوساى
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 (10المحاضرة )

 القبائل والشاوية: -ب 

 النقوش الحجرية: .1

ثار والتراث الباحثون والدراسون في مجال الآ ايضا من خلال دراسة بعض ما وجده 

ومن خلال بعض  ىناك مناطق عدة منيا في شمال الجزائر  تيزي وزو وبجاية ، للأمازيغ

 كسبيل المثال الموحات الموجودة في الصخور وأيضا شرح العناصر المستقبمية الموجودة فييا

الاجتماعية فقد عثر عمى مجموعة  من خطوط والوان كانت كافية لتشمل بعض المواضيع لمبيئة

 ،ىذه المجموعة موجودة في الوسط ونحو الأسفل، و ئيا بطبقة سوداءومات المغطاة جز من الرس

ويوجد فييا رسما لأنسان وىو الواضح بين العناصر الشكمية. كما يوجد العديد من الاطباق 

 .(1)ىسم وعرض تسعة سم في القسم الأعم بطول ثلاثة وعشرون

وىاتو الأخيرة كانت عبارة عن اشكال ىندسية  ،لأن الكتابة جاءت متأخرة بعد الرسومو 

متمثمة في خطوط لتزيين الملابس. او محيطة من شكل عفوي. وسرعان ما تصنع ىذا الذوق 

 الفني والزخرفي مسايرا تطور الأمم والحضارة.

 ه،ويمكننا القول ان الأنسان البدائي قد طبق بعض ىذه الرموز عمى جميع انحاء جسد

ضيع الزخرفية بتصوير ىذا الجسد فقد كانت مواصفات ىاتو الرسومات لذلك اختمفت الموا

قوي الجذع وكان  ،الموجودة وبالأخص شكل الانسان والتي تسمى " ازرومادن" مستدير الرأس

الدراع يعطي لميد اليسرى وضعية يبدو منيا أثر لثلاث أصابع. الأطراف السفمى مفتوحة قميلا. 
                                                 

(1)
 .92م ص، ص  :سْسي هزاز حوساىٌٗظز: 
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عمى يبدو ظل الرسم بنفس الأسموب مبتور من كل الجيات وعمى ارتفاع عشرين سم الى الأ

 .الأساسية بوىج الصخرة

ومن الملاحظ أيضا اختلاف المواضيع الزخرفية من ىندسة مجردة الى نباتية مجردة او 

في »اذ يتضح انو  ،كتابية الى زخارف ادمية تجسد حياة الانسان بتمثيمية رموز بعض الأحيان

بقعة قوية غير مفيومة مقسمة الى قسمين. وأخيرا الى الشمال  الأعمى والى الطرف نلاحظ

  .«الموحة نلاحظ رسمة محددة بدقة تظير طيف حيوان ىو ثور عمى الأرجح

كان الانسان الذي يسكن منطقة  ذكرىا.ولتطبيق كل تمك المواضيع الزخرفية التي سبق 

 صورة. أحسنالقبائل يعتمد عمى الألوان في تقنيات خاصة التي تساعده عمى اخراج فنو في 

 جداريةشكل جمال ىاتيا الرسومات وكما جاءت في  لإضفاءفتقنية واعتماد الألوان القديمة 

والجدران كانت ناعمة  الترابي. كالأحمرفي تيزي وزو العديد من الألوان  " الموجودة"المخبأ

عمى السقف وفى لوحة ثالثة كان المون احمر  مجزأةالا أربعة نقاط  لا تحملوصفراء فاتحة 

 (1). ترابي وبالإضافة الى ثلاثة جداريات أخرى

 الصناعات التقميدية: .2

 الحمي: 2-1

واضحة لمعيان، مشكمة زخم ثقافي ىائل ليذا التراث،  مزايايزخر التراث الثقافي الأمازيغي بعدة  

ومن أىم الصناعات التقميدية صناعة الحمي التي تعتبر مصدر لتزيين المرأة، إضافة عمى ىذا 

تشكل مصدر رزق لمعائلات سواء لمقبائل أو الشاوية وىذا لمتشابو بينيما مع اختلاف طفيف 
                                                 

(1)
 .90م ص ، ص  :ٌٗظز: سْسي هزاز حوساى
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الحمي الجزائرية، إذ نلاحظ ىذه  رصفات عمى سائلحمي باففي ىاتو المناطق في الجزائر تتميز 

، الحجم، الشكل، الزخرفة، وكل شيء فييا يجعميا حميا المتجزأةطريقة الطلاء » التغيرات في 

 .(1)«رنا خشونتيا بأذواق واستعمالات فترة مضتكنادرة ومتميزة، تذ

عن  توارثياالأوراس، كما كان نجاح و وتعتبر الحمي أداة شاىدة عن منطقة القبائل القديمة 

، كما كانت أيضا خير شاىد عمى الابنالأجيال من الصناعة، الحرفة التي كانت من الأب إلى 

» الحمي خاصة عندما نشاىدىا بعدة ألوان نذكر منيا  وتتميزتاريخ تمك المناطق المتقمب، 

ع بوجود منطقة القبائل الأصفر، الأخضر، الأزرق وتسمى طلاء الميناء، ولكن ىذا لا يمن

خاصة  دلالاتتمك الألوان كانت ليا ، (2)«تدعى "بوغني" تستعمل الفضة الخالصة بدون ألوان

 لدى سكان تمك المناطق.

ويمكن القول أن ىذه الصناعة بقيت إلى يومنا ىذا، وىذا لمحفاظ عمى التراث القبائمي، 

خاصة ليذا الشيء وبالأخص في القرى التي بيا مراكز  حيث نجد العديد من المدن القبائمية

  .الصغيرة

وقد تطورت صناعة الحمي نظرا لمعرفة الانسان لممعادن الأخرى كالنحاس والبرونز 

والذىب، مع إدخال واستخدام الصانع لبعض المعادن التي تدخل في عممية التموين والطلاء، 

 نالأندلسيية مع مجيء اللاجئين دخمت إلى بجاي»ىاتو الأخيرة أو كما تسمى بطلاء الميناء فقد 

                                                 
(1)

02، ص0229فزٗال سٗسٕ، الحلٖ لساى الوزأج الرفٖ، هٌشْراخ الوزأج ظوؼ٘ح الوزأج )ألفا(، العشائز، 
 

(2)
 .02، ص ، م صفزٗال: الحلٖ لساى الوزأج الرفٖسٗسٕ 
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إلييا من بطش الانسان فحظت ىذه التقنية بعناية كبيرة في ىذه المنطقة المعروفة بتقدميا 

  .(1)«وثقافتيا أخذ لمدة من الزمن

وطريقة الطلاء ىي إحدى التقنيات التي عرفتيا البشرية، عمى اختلاف درجاتيم، وكان ليا 

انتقمت ىذه التقنية إلى الريف عبر »بأنماطيا المختمفة حيث: دور في تطور صناعة الحمي 

القبائل الصغرى، ثم وصمت إلى قمم الجبال أين تبناىا الحرفيون وحافظوا عمييا لقرون عديدة، 

، ومن ىنا يبرز لنا (2)«ني"  خاصةي يى بقاء ىذه التقنية في منطقة "بنوالشيء الذي ساعد عم

لوان المختمفة، الذي أثر في المجتمع من خلال تطورات التي تطور صناعة الحمي المطمي بالأ

 حظى بيا، عمى سموك الحرفي مما جعل الأذواق تختمف من طابع إلى طابع.

الحمي  ءفعند ارتداتمعب المعتقدات والأساطير عند الامازيغ دورا ىاما في حياتيم، 

بصفة عامة، ترفقيا طقوس من خلال الأشكال اليندسية التي صاغيا الحرفي ومن بين  الأزياءو 

أىم ىاتو الأشكال نجد الخامسة وشكل الخمخال، لما تعتبر ىاتو الأشكال والتي ىي رموز 

 طرد العين الشريرة، وىذا ما يدل عمى أن المرأة الجزائرية وبالأخص القبائمية والشاوية هباعتقاد

في تحد مستمر مع قوى خفية » في قمق وخوف وكان الانسان في فترة سابقة  تعيش دائما

 . (3)خارقة وكان يتمثل في اداء حركات مصحوبة بالغناء ورسم بعض الرموز الغريبة

 

 

                                                 
(1)

 00ص م ى:

(2)
 .00ص م ى:

(3)
 .00، ص، م صسٗسٕ فزٗال: الحلٖ لساى الوزأج الرفٖ
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 (05المحاضرة )

  الزرابي: 2-2

إن الإنسان يعيش داخل بيئة متأثرا بالتغيرات الداخمية والخارجية، فالحاجة إلى الدفء 

جسمو أدى بو إلى البحث عن مواد يصنع منيا ما يحتاجو من لبس وافرشة وأغطية، وستر 

وكانت الطبيعة والحيوان خاصة اول مصدر يمجأ غميو كصوف الخرفان ووبر الإبل وغيرىا، 

بعد ما كان يستعمل اوراق الأشجار ومع التطور والتغيير في وسائل المعيشة التي أدت بو إلى 

منشيج كالحرير والكتان وغير ذلك، ورغم ىذا ظمت منطقة الشاوية ابتكار مصادر جديدة ل

 والقبائل خاصة عمى الاصالة في النسيج خصوصا ما يتعمق بالزرابي والافرشة.

تعتبر صناعة الزرابي فنا من الفنون التقميدية التي تزخر بو الجزائر، ولما تحممو من  

ت لمدلالة عمى المستوى الاجتماعي للأفراد، معاني وأبعاد ثقافية واجتماعية، كما أنيا استخدم

وىذا بالإضافة إلى أن الزرابي تحمل في تشكيلاتيا القيم الرمزية والمعاني الإنسانية التي نقشت 

كإتقان النساء لمتطريز واعتباره طقسا من طقوس الحرث، مما جعل منو فنا »عمى ىاتو الزرابي 

حاممة معيا  ،(1)«ا ىذا التطوير بأرفع مستوىمقدسا مرتبطا بسمو المواقف، لذلك وصل إلين

 الكثير من المشاىد والصور والاعمال الفنية لتمك الزرابي.

ولا يخفى عمينا أن الدولة ساىمت بشكل لافت في تطوير ىذا النوع من الصناعة، لأنو 

يشكل عنصرا من عناصر اليوية الجزائرية مثمو مثل بقية الفنون التي تعتبر رموزىا من 

المصادر التي يرجع إلييا الفن التشكيمي، فياتو الرسومات التي اعتمدت عمييا تطمك 
                                                 

(1)
 .00م ص، ص :سْسي هزاز حوساى
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نع الزرابي تشتمل التنظيمات والقواعد والتقاليد السائدة في المجتمع المجموعات السكانية في ص

ولا يستثنى من ذلك الحيوان، فرسم رأس الثعبان مثلا في أواني القبائل خاصة والأمازيغ عامة، 

التمف، كما ىو موجود في الأساطير التي تقول عن امرأة معروفة  نيعتقد أنو يحمي القمح م

استممتو وأصافت خيوط ممونة وصنعت منو زربية رائعة من الأشكال ، أنيا وجدت جمد ثعبان، ف

 .(1)ولازال ىذا النوع من الزرابي يصنع لحد الآن بجبال القبائل 

لقد نشأت العديد من المدارس لمفنون الشعبية والصناعات التقميدية في الجزائر،  وذلك 

ز العربي، وصناعة الزرابي والسجاد لاستعادة تمك الاساليب القديمة، والتي ىي عبارة عن الطرا

والأغطية، ومن بين تمك المدن العاصمة وقسنطينة وبجاية، والقميعة وتممسان وبسكرة وغرداية، 

وعدة مراكز في زواوة والعديد من الورشات أيضا وذلك لإعادة إحياء التراث التقميدي من جية 

 والتجارة من جية أخرى.

لكبيرة التي تعرض فييا خصائص معينة لمتعابير الشعبية ومنو نقول أن الزربية كالموحة ا

كما انيا تحمل العديد من الرموز وىي عبارة عن فسيفساء، والتي تحمل الكثير من المعاني 

 التي جاء بيا الزمن.

وقد اختمفت المناطق التي تصنع الزربية، واختمفت معيا تسمياتيا في أدواتيا فمثلا في 

ص الخاص بالجز "أمقص " ، وبعد ىاتو المرحمة من الزج يتم مناطق القبائل يسمى المق

استخلاص الصوف من الغنم، يتم تصنيفو حسب استعمالو زرابي، قشبية، ....إلخ، ومن ثم يتم 

 رض.غسمو لتنظيفو من الشوائب، ومن ثم يتم تجفيفو بوضعو عمى الصخور أو الأ

                                                 
(1)

 .00م ص، ص  :سٗسٕ فزٗال :ٌٗظز
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والتي تعتبر جزءا  من الخمفية ك العديد من الصناعات التقميدية المشيورة في المنطقة وىنال

الثقافية فيعتبر الفخار عمى حساب احجامو واشكالو يشكل فنا من ىاتو الصناعات فقد اعتمدت 

 عميو المرأة بالدرجة الاولي بتزيين بيتيا.

  :لميزابا  -ج 

مع المزابي، والتي كان ليا التأثير المباشر في تعددت مصادر الفن التشكيمي في تاريخ المجت

العديد من الصور التي نشاىدىا، سواء في غرداية التي تعتبر من أىم المناطق السياحية في 

الجزائر، وتعتبر مناظر وادي مزاب متحفا مفتوحاً عمى اليواء الطمق، فقد أدرجت منظمة 

عدة قصور بقيت عمى ىذا الوادي ي اليونيسكو وادي مزاب من ضمن التراث العالمي، ويحتو 

القرن الحادي عشر إلى غاية الخمسينات من »حاليا منذ مدة، وتذكر منظمة اليونيسكو أنو منذ 

القرن العشرين بقي وادي مزاب محتفظا تقريبا بنفس نمط السكن وتقنيات البناء التي فرضيا 

 ومن بين ىاتو المصادر نجد: ،(1)«المحيط الثقافي الخاص وضرورة التأقمم مع الوسط الفنون 

 العمارة: .1

نمط واحد، إلا أنيا تختمف  اختلافا جذريا  وطابع خاص ذبوادي مزاب فن العمارة بيتميز 

كانت مدروسة فقد  ، ا نتساءل عن ما ىو السبب لبقائيا؟عن بعضيا البعض، مما يجعمن

ضاب التي اليكان التخطيط المنظم واضحاً في عممية اختيار و ، ىو مومخططة حسب ما 

، وىاتو الأماكن التي كانت عمى ضفاف وادي مزاب، نعتقد أن ىذا تعتبر أماكن استراتيجية

                                                 
(1 )

، ص 0200الحضارج الؼوزاً٘ح فٖ ّازٕ ه٘شاب، ب . ط، الؼالو٘ح للطثاػح، ذ٘ثاسج، العشائز،  :ئتزاُ٘ن تي هْسٔ حزٗشٕ

20. 
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التخطيط لم يكن وليد اليوم بل كان منذ عدة قرون، وقد كانت العوامل الدينية من أىم العوامل 

 التي ساعدت في انشاء ىاتو القصور بالإضافة إلى:

البربر منذ القديم تشييد مدنيم في أماكن حصينة ومنيعة، "العامل الدفاعي: إن من عادات » -

 وعمى ىذا الأساس تم اختيار قمم اليضاب.

العامل الاقتصادي: إن من الصعوبة بالإمكان العثور عمى أراضي خصبة صالحة لمزراعة  -

في تمك البقاع من الصحراء الجرداء القاحمة، وليذا وحفاظا عمى تمك الأراضي القميمة الواقعة 

 .(1)«مى ضفاف الوادي، تمنع الأعراف المزابية إقامة مباني فوق ىذه الأراضيع

 : ومن بين ىاتو القصور 

  بني يزقن )آت يزجن(، تغردايت )غرداية( ،بنورة )آت بنور( ،قصر تاجنينت )العطف( -

 بريان )آت برقان( القرارة، مميكة )آت أمميشت (

 واىم ما تميزت بو العمارة المزابية : »

 البساطة والخمو من الزخارف والنقوش. -

 عدم نسبيا إلى الأولياء الصالحين والأضرحة وخموىا من القباب. -

 الشكل اليرمي لمآذنيا بنيت عمى مرتفع بقمب المدينة. -

 (2)«اليندسة المستطيمة )قاعة الصلاة(. -

 

 

                                                 
(1)

 .02، ص 0222، زار قزطثح، العشائ، 0ط :الؼوارج الإسلاه٘ح، هساظس ه٘شاب ّهصل٘اذَ العٌائشٗح :تالحاض هؼزّف
(2)

ٔ ها تؼس الحزب الؼالو٘ح الاّلٔ، ًشز ظوؼ٘ح الرزاز، القزارج هي زذْل الاسرؼوار الفزًسٖ ئل :صالح تي ػثس الله اتْ تكز

 .00، ص 0200غززاٗح، العشائز، 
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 (06المحاضرة )

  الصناعات التقميدية: .2

، إذ تزداد أىميتو بشكل المزابي الاقتصاد لممجتمع تعد الصناعة التقميدية والحرف من مقومات

أدق في المجتمعات ذات الطابع التقميدي لما تمثل من مكانة عامة نظرا لدورىا الفعال عمى 

فيي إرث ثقافي اكتسب عن طريق تعاقب  مختمف الأصعدة الثقافية والاجتماعية والاقتصادية،

الشخصية لممجتمع، ولمصناعة التقميدية عدة  الحضارات والأزمنة، فميذا يعتبر أحد المقومات

أنواع منيا النسيجية، صناعة الفخار، النقش عمى النحاس والخشب وغيره......، وتشتير مدينة 

غرداية مثميا مثل باقي ولايات الوطن بالصناعة التقميدية، نظرا لأىميتيا والطابع المعيشي التي 

 كان عميو واد مزاب ومن أىميا:

 :الزرابي .2.1

اشتير واد مزاب منذ القدم بعدة أنواع من الصناعات التقميدية، وتأتي في مقدمتيا صناعة 

النسيج الزرابي، فيي صناعة عريقة تمتاز بألوانيا ورموزىا التعبيرية المستوحاة من الحياة 

، فالزربية تعتبر من أقدم أنواع الصناعات المزابيالاجتماعية والثقافية والتاريخية لممجتمع 

نسيجية في المنطقة حيث تمارس بكل إتقان وتفنن، كما يقومون في كل مرة بإبداع أساليب ال

ووسائل جديدة في تزيينيا باستخدام تصاميم لعناصر تشكيمية موجودة في داخميا ليا مدلولات 

ثقافية، ونظرا لأىمية ىذا الموروث فقد جمعت السمطات عيدا لمزربية من كل سنة وبالضبط في 

 من كل ربوع الوطن. ، حيث تعرض الزرابي بأنواعيا المختمفةشير مارس
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إن تاريخ ىذه الحرفة بالمنطقة يعود إلى زمن بعيد، وتم تطويرىا لكي يتناسب مع 

متطمبات الحياة، إلا أنيا تعتبر مصدر دخل لبعض العائلات، والتنافس الذي ىو موجود في 

تعتبر تحفة فنية بحميع أشكاليا وألوانيا، وادي مزاب أدى أيضا إلى تطوير ىذه الصناعة التي 

إلا أنو رغم التطور التكنولوجي لازالت الزربية المزابية تحافظ عمى أصالتيا سواء في المادة 

 بيا، نعالخام أو الأدوات التقميدية التي تص

ىذا الفن الذي ورثو أجيال اليوم اعتمد في كل تزييناتو عمى الرموز البربرية وذلك لمدلالة 

ى أصوليم الأمازيغية، فيضعون بذلك ىاتو الحروف التي ترمز بيا لأسامي أو مدن أو عم

تعبيرات في حياتيم اليومية، حتى يستطيع المشتري التمييز بينيا وبين أنواع الزرابي الأخرى، 

وىذه المميزات ىي مؤشر ىام ليوية كل منطقة، بالإضافة إلى اعتمادىم عمى الألوان المتناسقة 

ا وتحتوي الزرابي عمى أشكال ىندسية، مثمثات ومربعات ومعينات، كما تحتوي عمى وترتيبي

خطوط مستقيمة ومنحنية، كميا دلالة عمى أن المنطقة عميقة زمنيا، كما تحمل بعض الرموز 

 لكتابة التيفيناغ عندما نشاىدىا، وتحمل زربية غرداية العديد من الألوان الأحمر والأصفر

الرموز التقميدية والمستعممة في الزربية يعطي المجتمع و ، وعميو فإن استخدام الألوان وغيرىا

استوحت »المزابي أكثر خصوصية، فالبيئة والعرق يمعب دورا أساسيا في تحديد شكميا، فبذلك 

 .(1)«الزربية المزابية أشكاليا من البيئة المحمية، إضافة إلى الرموز البربرية

في تحديد طريقة صنع ىاتو الزرابي التي كان ليا أسموب معين في  البيئة دورىالعبت 

فضائيا، فيي تعكس نوعا من احتكاك الإنسان بالطبيعة، باعتبار أن المنطقة صحراوية 

                                                 
(1)

 .20، ص0200، 0هشاب تلس الوؼعشاخ، ط: صالح تي زاّّز ْٗسف تافْلْلْ
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تتعرض لمزوابع، فيي سميكة، وىذا السمك لتفادي قساوة الطبيعة، إذ نجد العديد من أنواع 

ىذا النوع ىو صغير ،  زربية بني يزقن)آت يزقن( :الزرابي عند بني مزاب ومن بينيا زربية

أبعاد سجادة الصلاة منسوجة من الصوف معبأة بإحكام لدييا اتساق »الشكل، أبعاده متمثمة في 

مريح حيث تتميز الخطوط المزخرفة لو بنعامة وىي متنوعة كما يختمط الأبيض والأسود 

والأخضر والألوان الفاتحة، أما في العطف فنجد نوع يشابييا لكن بخطوط عريضة وبقية 

الوان واضحة وتكتسي زربية "بني يزقن"  المساحة مغطاة بعينات تحدىا خطوط مائمة ذات

وزربية "تغردايت" بصفة العالمية والشيرة الدولية باعتبارىا تشارك في عدة معارض وممتقيات 

  .(1)«سياحية دولية

 الفخار:  .2.2

المتطمبات تسييل  كما استعمل فيمنذ القدم،  صناعة الفخارتوارثت الأجيال جيلا بعد جيل، 

استعمل المؤرخون الفخار لتحديد الأزمنة وتواريخ الحضارات، التي وقد إلى أن أصبح فنا، 

كانت تختمف عن بعضيا البعض، ولكل حضارة طابعيا الخاص في صناعة الأواني الفخارية 

 من حيث العناصر التشكيمية الموجودة عمى مساحتيا من خطوط وألوان.

ا واد مزاب خاصة تستعمل الفخارية لعدة أنواع من الأواني، والتي يزخر بي ةإن الصناع

 في المنازل، كأدوات الشرب والأكل والطبخ إضافة إلى بعض الأدوات المصنوعة من الخزف

لحد الآن مازال الفخار المزابي يتميز عن غيره بالألوان الخضراء التي تطغى عمى أغمب و 

                                                 
(1)

 .00ص  م ى: 
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ىتماميم الفني الأواني المزابية، ويتبين لنا من خلال دراسة الفخار أن المزابيين إلى جانب ا

 والحضاري كانوا ميتمين بالجانب التجاري.

كانت قصر مميكة وىذا نظرا »وكنبذة تاريخية عن عاصمة الفخار في واد مزاب قديما 

لتوفر مادة الفخار الصمصالي في منطقة )أفران(، الحالية وكانت عائمة آل فخار ىي العائمة 

. (1)«انقرضت مع أواسط القرن الماضي المعروفة في صناعة الفخار، لكن ىذه الصناعة قد

وىذا نظرا لمتحولات التي طرأت مثل ىجرة بعض العائلات إلى بعض الولايات المجاورة أو 

 انفتاح المزابيون عمى أسواق أخرى.

أغمب الأواني الفخارية في منطقة وادي مزاب ذات طابع نفعي أكثر منو تزييني، فقد  إنّ 

الجمالية أمرا ثانويا، فقمّما نجد زخارف عمييا إلا في بعض  كانت ىاتو الأواني من الناحية

 .الأحيان رسومات وألوان الزخرفة ىندسية: مثل: المربع، المستطيل، المثمث، المعين.... إلخ

  اني النحاسية: .2.3

نجد الأواني النحاسية التي كانت عبارة عن أواني منزلية للاستعمال اليومية لمشرب والطبخ 

وليس لدينا كتابات وصفية عن صناعة ، لمصباغة شأنيا شأن الأواني الفخاريةوالغسيل أو 

الأواني النحاسية في واد مزاب إلا القميل في الناحية التاريخية والذي ييمنا في ىذه الدراسة 

 .احتيا أو عمى واجيات ىاتو الأوانيالجانب الشكمي من زخارف بأنواعيا وخطوط في مس

  االأواني الخشبية:و» .2.4

                                                 
(1)

 .22، ص 0209الأّاًٖ الرقل٘سٗح تْازٕ هشاب، زْٗاى حواٗح ّازٕ هشاب ّذزق٘رَ، غززاٗح العشائز،  :كوال رهضاى
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يمتزم المزابي اليوم بتقاليد متوارثة منذ زمن طويل فقد كان يعمل كوخو أو بيتو ببعض المواد 

الموجودة في بيئتو، حيث كان لاستعمال خشب النخيل أىمية كبيرة في صنع بعض الأدوات 

التي يستعمميا في حياتو اليومية، مثل الأواني الخشبية والتي تعتبر في نفس الوقت تحف فنية، 

ي عبارة عن أواني منزلية وفؤوس وسكاكين وغيرىا ىاتو الأواني المنزلية تفنن فييا الصانع والت

 المزابي، وىذه الأدوات تنقسم إلى عدة أشكال وأقسام:

 أواني تستعمل لتحضير الحبوب.» -

 أواني تستعمل لتحضير الصوف الخاص بالنسيج التقميدي. -

 أواني تستعمل لأكل الطعام. -

لقياس كميات الحبوب ىنالك )مقاييس صغيرة الحجم وبعضيا متوسط أواني تستعمل  -

 .(1)«وبعضيا كبير(

  لأدوات الجمدية: .2.5

كان الصناع في وادي ميزاب يبدعون في صناعة الأدوات الجمدية، فنجد بعض الأواني 

مصنوعة من جمد الماعز والتي كانت تستعمل في تخزين المياه الصالحة لمشرب، يضاف إلييا 

 القطران، ىاتو الأخيرة التي تزيد الماء رائحة طبيعية.مادة 

 ومن بين ىاتو الأدوات الجمدية نجد: 

عاء جمدي شكمو مفتوح يسمى بالأمازيغية "تجاوت" لحفظ المياه الصالحة لمشرب وتستعمل  -

تو الأدوات الجمدية التي ليا أشكال في الغالب ،ىا   (1)« ......خاصة في فصل الصيف
                                                 

(1)
 .00، ص 0209كوال رهضاى، الأّاًٖ الرقل٘سٗح تْازٕ هشاب، زْٗاى حواٗح ّازٕ هشاب ّذزق٘رَ، غززاٗح العشائز، 
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وموجودة في أغمب ولايات الجزائر، ونجد مصطمح "القرب" ىو المشيور للأدوات دائرية 

  الجمدية.

  لأدوات الحجرية: .2.6

اشتيرت الأدوات الحجرية عمى امتداد واد مزاب وكذلك في المناطق الجزائرية، وقد اختمفت ىاتو 

 الحجم ومن بينيا:الأنواع للأدوات الحجرية حسب استعماليا، فقد كانت تتميز بالثقل وشديدة 

 أواني خاصة بطحن الحبوب بشتى أنواعيا» -

 أواني حجرية لطحن نوى التمر بعد طحنيا تقدم لمحيوانات. -

(2)«أواني خاصة لوضع الاباريق الفخارية لغسل اليدين بالماء -
. 

  الحمي والمجوهرات:( .2.7

، ومن خلال التدقيق والملاحظة لياتو من الحمي  إنّ منطقة وادي مزاب تتميز بأنواع معينة

الأنواع نجد أنيا قاسية ومستقيمة بعض الشيء، وأقل ما نقول عمى ىاتو الحمي إنيا قديمة 

وعريقة عراقة واد مزاب بذاتو، فيي عبارة عن خواتم وأساور يرجع تاريخيا ربما إلى آلاف 

ابتداء لحمقات العرقوب متأثرة بأسموب الأطمس الصحراوي والواحات »السنين، فقد كانت 

سم إلى العقود المسماة 0و 0"الخمخال" وىو عبارة عن صفائح وحزمة يتراوح ارتفاعو بين 

.وقد تألفت ىاتو الحمي من عدة أشياء رسومات ونقوش ماىي (3)«"تاغمت" المكونة عمب الحزر

 إلا عبارة عن المتروكات الفنية للأمازيغ.

                                                                                                                                                             
(1)

 .04ص  م ى: 
(2)

 .00ص  ،م ص :كوال رهضاى
(3)

 .90م ص، ص  :فزٗال سٗسٕ
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لقد كانت الحمي في واد مزاب محل عناية لما تحممو من جمالية فنية دقيقة، فقد ساعدت 

التجارة بامتياز الأساليب الفنية المختمفة في تغيير ذلك الإرث الذي يعبر عنو المزابي في 

المصدر الاقتصادي بخلاف صناعة النسيج والفخار، وقد كانت  والتي تعتبرصناعة حميو، 

اىتمام المزابيون لاستعماليا في حياتيم اليومية وبالأخص عند المرأة، التي  صناعة الحمي من

كانت تستعمميا إمّا لمزينة أو طرد العين، فقد كانت أشكال حمي واد مزاب بسيطة غير معقدة 

  وأغمبيتيا مصنوعة من الفضة.
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 (07المحاضرة )

 ثانيا: الفن الإسلامي

كان لمعرب قبل الإسلام حضارة مزدىرة من عموم وفنون، وكانت ىذه الحضارة في اليمن 

واطراف شبو الجزيرة العربية، ولما ظير الإسلام تأسست ىاتو الدولة الإسلامية لمعرب وتوسعت 

رقعة العالم الإسلامي من المحيط الأطمنطي غربا إلى المحيط اليندي شرقا، ونجح المسممون 

ين الجديد، واختمطوا بالأمم الأخرى من فرس وبيزنطيين وغيرىم، وتأثروا بما شاىدوا في نشر الد

فنا جديدا ىو الفن  امن عمارة وفنون لمختمف الحضارات فأخذوا منيا وأضافوا ليا ليبتكرو 

الإسلامي الذي صار مميزا لشخصيتيم وذاتيتيم، فارتفع بيم ىذا الفن إلى أعمى مستويات 

 التاريخ من الناحية الفنية والجمالية والتراثية. النجاح الفني عبر

ولكن تجميات التصوير الإسلامي كشفت مدى اىتمام المسممين في مختمف العصور 

بالرسم والتصوير منطمقين من الاعتناء بالفن من عدة أوجو وانواع بداية من التركيز عمى الخط 

فة والمنمنمات وسائر المجالات الزيتية في باعتباره الأداة التي جسدت القرآن الكريم وكذلك الزخر 

 العمارة وغيرىا وىذا كمو يبين وحدة الفنون الإسلامية.

 التي سبقتو عدة مصادر شانو في ذلك شان الفنوناعتمد الفن الإسلامي في نشأتو عمى 

 المجالات التي برز فييا: ىمأو  الذي سارت عميو جميع الفنون فقد سار عمى نفس النيج ،

 الخط العربي بجميع أنواعو، المنمنمات. -

 مجال التصوير -
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 مجال العمارة  -

 الخط العربي: -أ 

الخط العربي من أىم العناصر الزخرفية التي استعمميا الفنان المسمم في كان لقد 

د أو موضوعاتو، فقد كان التبرك بكتابة الآيات القرآنية أمرا لا يكاد يخمو منو عمل فني أو مسج

تركيب أشكال  »،ومظير من مظاىر الفنون الاسلامية ويعتبر ةالأقطار الإسلاميمنارة في 

 لأن، (1)«الحروف العربية وصورىا إلى عناصر خطية وىندسية مجردة تتصل بصفة طبيعية

الخط العربي عمم وفن، أما الاولى )عمم(، لأن الخطاط يعتمد عمى اليندسة وحساب المثمثات 

وجميع الموحات القيمة يعمل ليا رسم ىندسي قبل تنفيذييا عمى والدوائر وعمم الحساب، 

أما كون الخط العربي فن فلأن و  ،الطبيعة، وىذا ليكون العمل ذو نسب ومقاييس مدروسة تماما

الخطاط لا يكتب مجرد كتابة تؤدي الوظيفة والغرض، ولكنو يضع روحو وخيالو وفنو في كل 

 .(2) حرف يخطو بيده

 الخط العربي: أعلام -0

 ، الخطاط ابن البواب ،الخطاط ياقوت المستعصميالخطاط ابن مقمة

 أنواع الخط العربي: -0

                                                 
(1)

، 0220، طثغ ّسارج الاّقاف ّالشإّى السٌٗ٘ح، الكْٗد، 0الرظ الؼزتٖ ّحسّز الوصطلح الفٌٖ، ط :ازُام هحوس ذشي

 .02ص
(2)

 .000، ص  0440،زار الو٘ي ،هصز ،0الاسلام ّالفٌْى ،ط: ٌٗظز: أحوس شْقٖ الفٌعزٕ
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تعددت الخطوط العربية وتجددت لتساير عجمة التطور حسب حاجة الاستعمال فظيرت 

خطوط ليا قواعد وقوالب خاصة متميزة عن غيرىا ، فامتاز كل منيا بخاصية مثل التضميع 

 شجير، التقارب، التقويس، التركيب، ومنيما ما استعمل لمتراسل، التعامل، التدوين.والتضفير والت

 :ا سنكتفي بما ىو رئيسي وشائع فقطالخطوط العربية إلا انن ىناك العديد من

الخط  ،خط الديواني،خط الرقعة،خط التعميق )الفارسي(،خط الثمث ،خط النسخ،الخط الكوفي

 .المغربي

  الجزائر:الخط العربي في . -0

كان التفنن في الخط والكتابة من وسائل التعبير الجمالي في العيد الذي سبق العثمانيين، 

ففي الوقت الذي غاب فيو التصوير لعب الخط دورا بارزا في إظيار المواىب الفنية 

   (1)المحمية. 

ظيرت براعة الخطاطين آنذاك عمى جدران المساجد وابوابيا ومحاريبيا، وكذلك القصور 

وقد اشتيرت أسرة "ابن »ومختمف المباني التي جمعت بين التصوير والخط واحيانا النحت، 

صارمشق" التممسانية بيندسة البناء والنقش والخطوط، ونذكر منيا المعمم أحمد بن محمد بن 

م والميندس الياشمي بن 0020جامع العين البيضاء في معسكر سنة صارمشق الذي بنى 

م، وعرفت من فناني ىاتو 0020صارمشق الذي رمم جامع سيدي بومدين في تممسان، سنة 

 .(2)«الأسرة وخطاطييا محمد بن صارمشق

                                                 
(1)

 .900، ص0400، الشزكح الْطٌ٘ح للٌشز ّالرْسٗغ، العشائز 0ذارٗد العشائز الصقافٖ، ض :أتْ القاسن سؼس الله
(2)

 .909ص م ى:
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من خلال الدراسات يتبين لنا ان الفنون الجزائرية استمدت طابعيا من الموروث الأندلسي 

أدخل العثمانيون ، حيث ني بالموازاة مع التأثير العثماني في مختمف المجالات والفنونوالزيا

خطيم الخاص المعروف بالعثماني، مع دخول العمماء والخطاطين المتخصصين، أمثال حسين 

بن عبدا﵀ الجزائري، ومن الخطاطين في مدينة الجزائر بكير حفيظ خوجة، وكذلك إبراىيم 

 الآيات الموجودة في جامع )كتشاوة(. الجركمي، الذي نقش

سادت المغة والكتابة العربية قبل الاحتلال الفرنسي لمجزائر، واعتمد الخط العربي في 

الدواوين الرسمية والادارية، لكن بعد أن وضع المستدمر الفرنسي أقدامو بالجزائر حتى بدأ 

مد الحروف اللاتينية في بضرب ثوابت الأمة ومن أبرزىا الخط العربي )لغة القرآن( فاعت

 الدواوين الحكومية وبيذا أصبحت المغة الفرنسية ىي سائدة والرسمية لمجزائر.

انحصرت أدوار الخط العربي في الكتاتيب وعقود الزواج والطلاق وغيرىا أي مجالات ليا 

وفي مجال كتابة المصحف الشريف فقد قام بعض الخطاطين »، علاقة بالدين الإسلامي فقط

المصحف الشريف وطباعتو، نذكر منيم الشيخ السفطي وعمر راسم وذلك قبل بخط 

 .(1)«الاستقلال

كما أن الفنانين الجزائريين استخدموا الخط في فن المنمنمات أمثال عمر راسم، محمد 

والأعمال التي تجمعيا كممة )رسم( كانت كميا  الرسم، الديكور»ونجد أن راسم، تمام، .....إلخ.

ومن أبرز الخطاطين بعد الاستقلال نذكر عمى رأسيم الخطاط محمد بن ، (2)«حرف محمد راسم

وقد عرفت الساحة الجزائرية بعد ذلك أفواجا من الخطاطين الجزائريين المتخرجين »،سعيد شريفي
                                                 

(1) 
 .02ص م ص، ،هس٘زج الفي الرشك٘لٖ تالعشائز: ئتزاُ٘ن هززّخ

 )2  (
Mohamed khadda ,élément pour un art nouveau ,éditions  barzakh , alger , 2015 , p 188 
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الأساتذة: شريفي، عبد الحميد اسكندر، عبد من الفنون الجميمة، ويرجع الفضل في تكوينيم إلى 

 .(1)«القادر بومالة

 التصوير: -ب 

مجال تصوير الجداريات، مجال تصوير  انحصر التصوير الإسلامي في مجالين رئيسين:

المخطوطات، وىو ما يسمى بفن الكتاب، واىتمامنا ىنا منصب عمى التصوير في مجال 

العصور الزاىية إلى درجة عالية من الرقي الكتاب اكثر، وقد وصمت صناعة الكتاب في 

والدقة، وقد كانت صناعة قائمة بذاتيا، وينتج عنيا فن صناعة الورق، فن الخط، فن التجميد، 

 .التذىيب نفن التصوير، ف

 مدارس التصوير في الفن الإسلامي: -1

 : واشيرىاتعددت مدارس التصوير في الفن الإسلامي إلا أن الرئيسية   

 )العباسية(. مدرسة بغداد -

 المدرسة الإيرانية)الفارسية(. -

 المدرسة اليندية. -

 .(2) المدرسة التركية -

 

 

 

                                                 
(1)

 .00، ص : م صئتزاُ٘ن هززّخ
(2)

 .00م ص،  ص ،هس٘زج الفي الرشك٘لٖ تالعشائز :ئتزاُ٘ن هززّخٌٗظز:
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 (08المحاضرة )

  فن التصوير الإسلامي بالجزائر: -2

فقد كانت القصبة في بداية  ،وغيره من الفنون في الجزائر الاسلامي فن التصويرارتبط 

فنون التقميدية التي كانت تتمازج بين فنون الشرق الاسلامي التي بالالقرن العشرين مزدىرة 

وارتبطت ىاتو  من الفتح الاسلامي المسممين في فترات مختمفة ابتداءوفدت مع العرب 

فترة من الزمن بأسماء عائلات فنية نقمت نوعا من الفنون أو أكثر من جيل إلى في الفنون 

ى الفنان محمد راسم رسوماتو بعد حوالي قرن من جيل وعمى رأسيا عائمة راسم، فقد استوح

 1الاحتلال موضوعات رسوماتو من معارك الأساطيل البحرية وبعض الشخصيات القيادية

 عمر راسم: 0-0

، 0009جانفي  20م ن محمد راسم بالجزائر العاصمة يو ولد عمر بن عمي بن سعيد ب

ومن أكثر المشجعين لمفن  تعددت مواىب عمر  راسم فكان فنانا وصحفيا وداعيا للإصلاح،

نشأ عمر راسم كما أسمفنا في بيئة فنية، فقد ورث عن والده وعمو مينة ،و  الإسلامي الجزائري

الرسم والزخرفة حيث ترعرع في مرسم العائمة ىو وأخيو محمد، وكان والدىما عمي راسم 

ثم افتتح ، ا الفنأستاذىما الذي لقنيما أصول فن الزخرفة، وقد نبغ الاخوان أيما نبوغ في ىذ

عمر راسم مدرسة لمزخرفة وفن المنمنمات بالجزائر وكان لو الفضل في ظيور عدة فنانين 

  .(2)منيم، مصطفى دباغ ، محمد تمام وغيرىم

                                                 
 .00ئتزاُ٘ن ، هززّخ هس٘زج الفي الرشك٘لٖ تالعشائز، م ص، ص ٌٗظز:(1)

(2)
 .00ص، ىئتزاُ٘ن ،م  ٌٗظز:
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أما في مجال الإشيار فقد كان لو قصب السبق في تخطيط اسماء المحال التجارية التي »

النجاح، كما قام بوضع الرسم الإشياري لروائح كان يطبعيا في بعض الصحف، وخاصة جريدة 

 .(1)«شركة الزاوي

رسخ عمر راسم أصول الفن الإسلامي ولن تفيو حقو من ذكر مناقبو وفضمو وعالمو 

 الشاسع مع نقص المصادر التي تتحدث عنو.

  محمد راسم: 0-0

ولد » فني من عائمة فنية أبوه عمي راسم وأخوه عمر راسم كما اسمفنا ترعرع في  بيئتو ووسط

وفي سن مبكرة »أبدي تفوقا ونبوغا منذ الصغر ،  (2)«0040محمد راسم في الجزائر سنة 

أدخمو أبوه إلى مدرسة الفنون الجميمة بالجزائر، فانخرط في قسم  0402سنة 

حققو لشركة الطبع )التزيين بيازا(  بعدىا توجو  »لو عظيم،ويتمثل اعظم انجاز (3)«الرسم

المكتبة الوطنية في قسم المخطوطات، كما تعرف عمى الآثار  إلى باريس وعمل في

 .(4)«الإسلامية بقرطبة وغرناطة

لقد اظير محمد راسم رفضا للأسموب الغربي في أعمالو خاصة بعد تعرفو من خلال 

 ت لمبشرية حقبا طويمة من الزمن،ءالمكتبة الوطنية عمى جذور حضارتو الإسلامية التي أضا

سبيل المثال بأن جذور الفن الإسلامي العميقة تعود إلى نياية العصر الكلاسيكي  عمىومنيا»

                                                 
(1)

 .09ص م ى:

(2)
 .020ص  ،0222،الوإسسح العاهؼ٘ح للسراساخ ّالٌشزالرصْٗز ذعل٘اذَ فٖ الرزاز الإسلاهٖ،  :كلْز ػث٘س

(3)
 .00، م ص، صالرشك٘لٖ تالعشائز هس٘زج الفي :ئتزُ٘ن هززّخ

(4)
 .020م ص، ص  :كلْز ػث٘س
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 وساىمت ،(1)«ض المنمنمات جاءت من الاشكال الزخرفية في نياية العيد الرومانيعالوسيط وب

 والجزائر خاصة. بجزء كبير في الحضارة العالمية ىذه المعرفة 

  محمد تمام: 0-0

من عائمة فنية عريقة، كما أنو تتممذ عمى يد  0400فبراير  00ولد بالعاصمة )القصبة( يوم 

كل من عمر راسم ومحمد راسم بمدرسة الفنون الجميمة بالجزائر، فبرع في فن المنمنمات 

وتأثر كثيرا بالزيت إلى جانب إجادتو فن الموسيقى الأندلسية، وقد اتسمت أعمالو 

الطبيعية والموضوعات الاجتماعية  بالانطباعية وتأثر بحركة المستشرقين فصور المناظر

 .(2) بالإضافة إلى الزخرفة الخاصة بصفحات القرآن  الكريم

  محمد أسياخم: 0-0

، درس الفن بمدرسة الفنون الجميمة بالجزائر من 0400)جناد( القبائل الكبرى عام  »ولد بقرية  

عمى يد "عمر راسم" في فن المنمنمات وعمى يد الفنان الفرنسي جان  0400إلى سنة  0490سنة 

 .، استوحى أسموبو من تجريد الحروف العربية(3)«اوجين برزييو

 مصطفى بن دباغ:  0-5

عريقة  بالقصبة بالجزائر العاصمة، من عائمة فنية 0420ولد مصطفى بن دباغ سنة 

صنعة النجارة والنحت والزخرفة عمى الخشب في بادئ حياتو تعمم ارتبطت بالفنون الإسلامية، 

 ،والفخار وزخرفة واجية المحلات التجارية، ثم انخرط في مدرسة الفنون الجميمة
                                                 

) 1  (
Un livre de musée sans frontières  , Découvrir l’art  islamique  en méditerranée , chihab éditions ,tlemcen , 

Algérie, 2011,p19.
  

 .09، ص ، م صالرشك٘لٖ تالعشائز هس٘زج الفي :ئتزاُ٘ن هززّخ(2)

(3)
 .00ص م ى:
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عدم وصول معمومات وافيو عنيم، لقد كان إسيام ىؤلاء الفنانين  وغيرىم، لطول القائمة و 

اليوية الوطنية بفنيم،  كن الواضح والجمي أن معظم ىؤلاء الفنانين كان ىدفيم إرساء معالمول

تارة بالفن الإسلامي وأخرى بإدماج الحداثة عميو، لكن كميا كانت تصب في دائرة مقاومة 

 الاستعمار.

 العمارة -ج 

نشأت ثقافة معمارية إسلامية ومنيا  التي قبميا، الإسلامية بالحضارات الحضارةتأثرت 

 الاجتماعية والدينية في صنعوالتي قامت عمى ايدي معماريين بسطاء، ألحت عمييم الحاجة 

والساسانية الييمينية فتأثرت بالأساليب البيزنطية،  »خلال التجارب والتقميد والابتكار العمارة من

والإيرانية، فالعمارة الإسلامية بنت في بلاد مختمفة لم تستميم ثقافتيا الاولى وحدىا، بل تأثرت 

 .(1)«اتبكل بمد حمت بو فاختمفت العمارات باختلاف البيئ

بعد تأثر المسممين بعمارة البلاد التي فتحوىا، أدخل المعماري المسمم الزخرفة والتزويق 

أما النقوش فبقيت محدودة الاستعمال إلا  »،بابتكار واختراع عمى المباني والمنشآت التي ينشأىا

 .(2)« في بعض الأحيان بتجريدىا من حقيقتيا

 :انواع العمارة الاسلامية -1

الباحثين والكتاب أنو يمكن تقسيم العمارة الإسلامية إلى طرز ومدارس معمارية  يرى اغمب

 أىميا:

                                                 
(1)

 .40الرصْٗز ّذعل٘اذَ فٖ الرزاز الإسلاهٖ، م ص، ص :كلْز ػث٘س
(2)

 .40ص م ى:



- 41 - 

 

 العمارة الاموية. -

 العمارة العباسية. -

 العمارة الفارسية. -

 العمارة الاندلسية وما بعدىا )المماليك(. -

 العمارة العثمانية. -

 العمارة الحديثة. -

 العمارة الفاطمية. -

عت وتعددت أساليبيا ولكنيا بقيت محافظة عمى طابعيا إضافة إلى عدة مدارس اخرى تنو 

 الإسلامي.

 خصائص العمارة الإسلامية:  -2

ارتباط العمارة الإسلامية بأداء العبادات أساس لإقامتيا وملائمتيا لممسمم وتسييلا لإقامة  -

 شعائرىا الدينية.

المسجد كدور لمعبادة عن غيره من أماكن العبادة لدى المسيحيين والييود ويتجمى ذلك  تميز -

 في إقامة المآذن والمحاريب والقباب وحتى توفير الماء لموضوء.

تميزت فتحات جدران المساجد العمارة الإسلامية بصغرىا او قمتيا وىذا لعزل قدسية المكان  -

 من المؤثرات الخارجية.

 لفنان المسام ارتبطت بعمم الفمك فيي طريق لمعرفة طبيعة الكون.اليندسة عند ا -
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إن الخصوصية الاساسية لفن العمارة الإسلامية حددتو الخصوصية الدينية التي تجمت في  -

 .(1) الفكر الجمالي الإسلامي من خلال عقيدة التوحيد وخدمة الدين

 وحسب دراستنا ىاتو يمكن إدراج سمات الفن الإسلامي في:

استعمال المنظور الرياضي: نظرا لأن الفنان المسمم يحاول بشكل عام الابتعاد عن  -

 . (2)مضاىات ا﵀ في خمقو، فداب عمى عدم تصوير البعد الثالث 

التنوع، تميز الفن الإسلامي بتنوع كبير في الاشكال والتكوينات الزخرفية إلى الدرجة التي  -

 .(3)ن يتعذر معيا أن نجد فيو تحفتين متماثمتي

مخالفة الواقع: كان الفنان المسام وىروبا من التجسيم يحاول قدر الإمكان الابتعاد عن  -

، (4)تجسيد الواقع، ويمجأ إلى التعبير عن إحساسو إزاء ما يراه أكثر من إبرازه لمواقع المادي 

بالتجريد  المتميزةالزخرفة ابداع  قوةفي  الفنان المسممسمات  فيما تجريد والزخرفةالونلاحظ 

 .وقام بتطويرىا 

 

 

 

 

 

                                                 
(1)

 .40م ص، ص   :ٌٗظز كلْز ػث٘س
(2)

 .00، م ص، ص تالعشائز هس٘زج الفي الرشك٘لٖ :ئتزاُ٘ن هززّخ
(3)

، 0222، هكرثح سُزاء الشزق، 0ط :الفٌْى الشذزف٘ح الإسلاه٘ح الوثكزج فٖ الؼصز الأهْٕ ّالؼثاسٖ :ػلٖ أحوس الطاٗش

 .00ص 
(4)

 .09، م ص، ص تالعشائز هس٘زج الفي الرشك٘لٖ :ئتزاُ٘ن هززّخ
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 (09المحاضرة )

 تأثير فن العمارة الإسلامية بالجزائر: -3

تزخر الجزائر بماض عريق لأنيا تعتبر منطقة تعاقب وعبور الحضارات مختمفة وأكبر 

شاىدة بذلك ما ىو قديم: روماني بيزنطي وما ىو إسلامي الدليل عمى ذلك، الآثار الموجودة 

الحماديين والمرابطين والزيانيين وصولا إلى العثمانيين، فيي متحف مفتوح لفن العمارة من مآثر 

بدأت المؤسسات الدينية بالظيور مع قدوم الفاتحين المسممين بالجزائر وكل » حيث ،المتنوع

بمدان المغرب لأن المساجد ىي النواة الاولى لدى المسممين، تمتيا الكتاتيب والزوايا والاضرحة 

 .(1)«وصولا إلى المنشآت الأخرى

شيدوا القلاع والمراكز الثقافية أىميا ببجاية   نلحماديين الذيبا بداية  التأثيراتفقد اختمفت 

التي أصبحت مركز ثقافي في المغرب الإسلامي وعاصمة ثانية ليم، اما مدينتيم الاولى فكانت 

بمأذنتو الجميمة ذات الزخارف مدينة "قمعة بني حماد" في جبال اليدنة، واحتفظ مسجدىم 

المتنوعة وبيذا تحددت ملامح عمارة محمية، تكون مصدر إليام لمدن عظيمة كالجزائر 

ن والموحديين ين والزيانييالمرابطين والرستمي المرنيين إضافة إلى الحماديين ىناك،(2) وتممسان

البحربرسمو المائي اليائل، الذي قصر  المرنيينومن أثار  ،كميم سكنوا الجزائر قبل العثمانيين

، إضافة لتشيدىم (3) زال فيما بعد إلا بعض الشواىد كالصومعة والمنار وبعض بقايا السور

مزيج سيدي بومدين فالمساجد الكبيرة التي وجدت في ندرومة وتممسان والجزائر من اعمال 
                                                 

(1)
 .02، ص 0220الوساظس الأشزٗح لوسٌٗح العشائز، زار الوؼزفح، العشائز،  :ٌٗظز: سؼاز فْٗال

(2)
الورْسطٖ، السار الوصزٗح  -ٌٗظز: هرحف تلا حسّز، اكرشف الفي الإسلاهٖ فٖ حْض الورْسظ، تزًاهط الرزاز الاّرّتٖ

 .000، ص 0222اللثٌاً٘ح، القاُزج هصز، 
(3)

 .02، ص 0422الفي الوؼوارٕ العشائزٕ، هطثؼح الراه٘زا، هسرٗس، اسثاً٘ا،  :ٌٗظز : سلسلح الفي ّالصقافح
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حت عمى الخشب والإفريز المرابطين من بينيا المسجد الكبير بالجزائر الذي يعد من روائع الن

 .(1)والمنابر

لا يمكننا أن نغض الطرف عن التأثير الرستمي عمى فن العمارة بالجزائر ما ميز العمارة 

الرستمية التي شيدت بالقرب من ورقمة منطقتو "اسدارتن" بالضبط التقشف في بناء المساجد اما 

ظ التقنية المستعممة في البناء وىي المنازل فكانت واسعة وجميمة محاطة بأفنية واروقة ما يلاح

العارضات المنشورة من جذوع النخيل التي تحمل اوزان ثقيمة جعمت كعقود ودعائم فوق 

  (2)الأبواب.

وفي تممسان ترك الزيانيين أثارا لا تقل اىمية عن غيرىم، ومن بينيا بناء مأذنة جامع 

واد من بينيا الرخام والجص تممسان الكبير الذي شيده المرابطون، استعممت فيو عدة م

المنحوت، الخزف، الطوب، الحجارة، تم تزيين محرابو وتنميقو بطريقة رائعة، أما الجامع فيو 

  صحن مستطيل الشكل محاط بأروقة عمى الجانبين.

 تأثير فن العمارة العثمانية في الجزائر: -4

معرضة لحملات بتدىور الوضع بالجزائر نياية القرن الخامس عشر ميلادي، أصبحت 

الاعتداء ومحاولة الغزو الإسباني، بالمقابل كانت ىناك محاولة لتجميع الشتات الإسلامي من 

ىذا ما أعطى لفن العمارة بالجزائر تأثير جديد معاصر، فكانت المساجد تشيد ، قبل العثمانيين

إلا في بعض عمى الطراز العثماني، أما القصور والمنازل فبقيت محافظة عمى الطراز المحمي 

                                                 
(1)

 .000، ص م صلا حسّز، ٌٗظز: هرحف ت

(2)
 .00ص  م ص،، سلسلح الفي ّالصقافح ٌٗظز:



- 45 - 

 

يطاليا، ومن  المناطق ، كانت أدوات البناء والزينة تجمب احيانا من الخارج، وخصوصا تونس وا 

 .(1)ذلك الرخام والزيج 

م 0000ولعل من بين اىم الجوامع التي شيدت في العيد العثماني بالجزائر جامع كتشاوة 

لاول تعني فراش يوضع فوق م، ومعنى اسم كتشاوة تفسيرين ا0249ثم أعاد بناءه الباشا حسن 

 . (2)ظير الجمل، أما الثاني فيعني سيل أو ىضبة المعز. 

جامع كتشاوة يقع في القصبة السفمى ويطيل بمأذنتيو عمى كل من ساحة الشيداء والسفن 

العائمة في البحر، ومن ناحية التصميم فقد كان الجامع مربع الشكل، محاطا بعدد كبير من 

اني النجارة الرخامية الدائرية الضخمة، أما الباب فكان ضخما ومزينا صنعو اكبر فن السواري

، ووضعت أمام الباب الرئيسي نافورة مياه، وتحيط بو حديقة جميمة، أما المأذنة التي آنذاك 

 .(3)شيدت تقميصا في طوليا من قبل الاحتلال الفرنسي ليا شكل مربع 

يدي عبد الرحمن الثعالبي الذي كان في الأصل ضريح ومن الآثار الشاىدة أيضا مسجد س

ليذا الإمام العالم، لقد كان المزار عبارة عن قبة ترتكز عمى مجموعة أعمدة منحوتة صنعت من 

الرخام، ويشمل المسجد المصمى وىي نفسيا القاعة التي بيا الضريح، أضيف ليا محراب، وكل 

ا الصومعة فكانت برجا مربعا محاطا بصفوف ذلك متوج بقبة ثمانية الأضلاع في شكميا، أم

 .(4)من السرايا الصغيرة بو زخرفة ىندسية

                                                 
(1)

 .040(، م ص، ص 0002 -0022) 0ذارٗد العشائز الصقافٖ، ض :اتْ القاسن سؼس الله
(2)

 .20م ص، ص  :ٌٗظز: سؼاز فْٗال
(3)

 . 92، ص 0222قصثح العشائز، زار الوؼزفح، العشائز،  :ٌٗظز: فْسٕ سؼس الله
(4)

 .00م ص، ص  :ٌٗظز: سؼاز فْٗال
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، وىي معمم 0440صنفت القصبة ضمن قائمة التراث العالمي من قبل اليونيسكو سنة 

ميم جدا في تاريخ عمارة الجزائر، شيدت في العيد العثماني، وقد جمعت بين القصور مثل: 

مثل: الجامع الكبير وجامع كتشاوة ومباني ومنشآت إدارية  قصر مصطفى باشا، والجوامع

مازالت إلى يومنا ىذا تتميز بشوارعيا الضيقة ، كنية، وبعد مرور قرون من تشييدىا وأخرى س

  وتعد القصبة تمك الربوة المرتفعة عن البحر ويمتقي فييا الماضي والحاضر في انسجام رائع.

مختمف الفنون إلى بلاد المغرب العربي والتي كانت الجزائر من نقموا ن يالمسمم نرى أن

سلامية العثمانية كان ليا الابين اىم ىاتو المناطق، إلا أن التأثير الكبير والشواىد والعمارة 

 .النصيب الأكبر لمختمف الفنون بالجزائر

اءه إن التنوع الواضح في الفن الإسلامي من خط وزخرفة وتصوير وغيرىا توحدت أجز 

عمى خدمة الدين الإسلامي، وارتقت بو إلى عوالم إبداعية سامية، والجزائر جزء من العالم 

الإسلامي ظير بيا فنانون وخطاطون ومعماريون قبل الاستعمار، اما أثناء الاستعمار كان 

 فنانين مناضمين بفنيم ضد المستدمر الذي حاول طمس اليوية الجزائرية المسممة.الىؤلاء 
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 (10المحاضرة )

  .في الجزائر التشكيميالمصادر الخارجية لمفن  3

من فضل ا﵀ الاختلاف نعمة، ففي كل أمور الحياة ىناك صراع في الأفكار إن كانت عممية 

ّلقس كزهٌا تٌٖ آزم ّحولٌاُن فٖ الثز ّالثحز ّرسقٌاُن هي أو فمسفية، ومن قولو سبحانو وتعالى: ﴿

 .(1)﴾ هوي ذلقٌا ذفض٘لاالط٘ثاخ ّفضلٌاُن ػلٔ كص٘ز 

ومن ىذا المنطمق نشاىد عمى مر الحضارات والعصور قواعد فمسفية من حضارة إلى 

في الجزائر، خاصة الفن  بو الجانب الفني مرّ  اخرى، و ىذا مأى إلحضارة و من حقبة 

التشكيمي فنراه قد ساح و جال في شتى المجالات الفنية، من حيث تعدد مدارسو الفنية و 

المنشآت الخاصة بو، وىذا لا يخفى عن المؤرخين و متتبعي ىذا المجال لما مرت بو الجزائر 

ال كثيرا حيث ىميا في ىذا الجانب الفترة الاستشراقية  التي دعمت ىذا المجأمن فترات ومن 

قام عمى اساس اكاديمية في البناء الفني تاصبحت الاعمال الفنية لدى الفنان التشكيمي الجزائري 

فكل الاتجاىات الفنية التي سنتكمم عنيا لم تأتي ىكذا، بل ليا اسباب و منشآت انتقمت الى 

نذاك لعائمة عبد الفنان الجزائري ومن بين ىذه الاخيرة، فيلا عبد المطيف التي كانت اقامة آ

وكان من ىذه العائمة وزراء و »من اىم العائلات في المجتمع الجزائري   تالمطيف الذي كان

، و بعد دخول المستعمر الفرنسي الى الجزائر سمبت ىذه الفيلا و اصبحت تحت  (2) «قضاة

را لمفنانين المستشرقين، كسيطرة الحكومة الفرنسية بعد مرور فترة كبيرة في الجزائر واصبحت ح

                                                 
(1)

 سْرج الإسزاء 22اٙٗح 
(2)

 .009، م ص، ص  0ذارٗد العشائز الصقافٖ، ظشء  :أتْ القاسن سؼس الله
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، وىذه  (1) «0420بدأت الفكرة عندما اصبح شارل جونار حاكما عاما لمجزائر حوالي »و قد 

الفترة كان الفنانون التشكيميون يقيمون بيا وينجزون اعماليم الفنية، وبعد ذلك تحولت الى 

جريدة الاخبار الا في ندر مقكتب الناقد الفني، ارس الاسك 0420»مدرسة الفنون الجميمة، ففي 

حول )الفنون و الصناعات الفنية في الجزائر( و وصف موقع فيلا عيد المطيف، وكان يدرس 

اح الفرصة لأبناء الجزائريين لمدخول الييا، ومن بين المواد التي درست تت فييا ابناء فرنسا و لا

ودعا الموىوبين  0422فييا نجد التصوير، النحت و النقش، وقد تبنى جونار الفكرة سنى 

، ومن ىنا بدأت مرحمة  (2) «الناشئين في الحركة الفنية بباريس ليحمو بالجزائر ويعيشون فييا

 أخرى.

وبعد فيلا عبد المطيف يحدثنا الفنان التشكيمي و الكاتب ابراىيم مردوخ، انشئت مدرسة 

ا و لم تنقل الى المبنى الفنون الجميمة المتواجدة حاليا في العاصمة وذلك بعد اتمام الاشغال فيي

فقد كانت ممحقة لممدرسة العميا لمفنون بفرنسا، والمخصصة لأبناء  0400الحالي إلا في سنة 

المستعمر و فئة قميمة من الجزائريين ذو طبقة المقربة لمحكومة الفرنسية، ثم لإتمام الدراسة في 

 فرنسا.
العميا لمفنون الجميمة كما ىو وبعد استقلال الجزائر وخروج فرنسا حولت الى المدرسة 3

نحت والرسم الالحال اليوم و تحتوي عمى عدة اقسام، قسم الفنون الجميمة ويدرس بو التصوير و 

                                                 
(1)

 .000ص  م ى:
(2)

ٌٗظز:
 

 .000، م ص، ص  0ذارٗد العشائز الصقافٖ، ظشء  :أتْ القاسن سؼس الله

3
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والعمارة وقسم الفنون التطبيقية الذي يضم الخزف والسيراميك وغيره، والشيادة المتحصل عمييا 

 من طرف المدرسة تحمل اسم دبموم الوطني لمفنون الجميمة.

 ثا لأن المتحف الوطني لمفنون الجميمة والذي لو الفضل في الاحتفاظ بيذا المورو كم

الفني الذي تركو المستشرقون من لوحات ومنحوتات ىي معروضة فيو اليوم والذي تم انشاءه 

والمتواجد بالقرب من فيلا عبد المطيف وسط  0402و 0400من قبل الاستعمار الفني بين سنة 

 .الحامة عمى حديقةأ وبر، مشرقا عمى البحرغابة من اشجار الصن

 المدرسة الكلاسيكية:  -أ 

في عصر النيضة كانت ىناك صحوة ثقافية وعممية في أوروبا وبالأخص في إيطاليا 

قامت عمى التراث القديم مثل الإغريقي والروماني، وشيدت العديد من المنجزات في أنواع 

لمفنون الجميمة، وىذا ما نتج عنو المدرسة الكلاسيكية التي كان  اتالعموم مثل إنشاء الأكاديمي

 واضحا عمييا تأثير الفنون السابقة، مثل ما قمنا سابقاً الفن الإغريقي وغيره.

إنيا مذىب أدبي وجمالي نشأ في »ولقد ظيرت الكلاسيكية في القرن الخامس عشر، 

دت أوروبا إبان القرن الخامس عشر من أوروبا بعد الحرب العالمية والنيضة الأدبية التي سا

 .(1) «الميلاد وتعد فرنسا الموطن الأول الذي نشأت فيو الكلاسيكية

، حيث عرفت 0202غاية »وقد شاىدت ىذه المدرسة تطوراً في ىذه الفترة إلى 

بالكلاسيكية الجديدة )الحديثة(، وقد أعطت ىذه الأخيرة شكلًا جديداُ في الفن التشكيمي فيي 

                                                 
(1)

 .020م ص، .ص  :اتزاُ٘ن الحس٘ي
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دم الإرث البصري لمفن الكلاسيكي لشم الواقع الرأس مالي بطابع مثالي ولتممع تناقضات، تستخ

 . (1) « (0000-0290فيي نشأت عمى يد الفنان "دافيد" )

ومن أشير الرسامين كذلك لياتو المدرسة ليناردو دافينشي الذي ومازالت شيرتو تحمل 

 الخالية من أىواء العاطفة.أيضاً عمى المواضيع النبيمة  اعتمدتالكثير، كما 

ولمكلام عن دخول الكلاسيكية لمجزائر فقد كانت قبل دخول المستعمر إلى الجزائر سنة 

، حيث كان تأثيرىا واضحاً في الأعمال التي تركيا بعض الفنانين والمتواجدة حالياً في 0002

نة، وكان تأثير المتحف الوطني لمفنون الجميمة، وتعددت تمك الموحات في الكثير من الأزم

ونجد »الفنان الفرنسي لويس دافييد واضحاً عمى بعض الفنانين الذين تركوا بصمتيم في الجزائر 

وجان باتيست  –لو في المتحف لوحتان كما نجد لوحات أخرى لمفنانين طوماس كونبير 

 . (2)«كارتو

أعمال بعض ويمكن القول عمى ىاتو المدرسة أن ليا التأثير الواضح في العديد من 

الفنانين التشكيميين الجزائريين الذين اتبعوا ىذا الأسموب ثم غيروا أسموبيم مثل الفنان طالبي 

 .عبداليادي

 

 

 

 

                                                 
(1)

 .020اتزاُ٘ن الحس٘ي، م ص، ص 

(2)
 .00الحزكح الرشك٘ل٘ح الوؼاصزج تالعشائز، م ص، ص  :اتزاُ٘ن هززّخ
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 (11المحاضرة )

 الرومنسية: -ب 

بذ تنلقد كان لياتو المدرسة الاتساع الفكري عند الفنان، بإدخال الذاتية في الموحة وكانت  

الفكر الكلاسيكي وتعارضو، فقد ظير ىذا الاسموب في النصف الاول في القرن التاسع عشر، 

محاولات قام بيا فنانون في انجمترا بفعل اعجابيم و حبيم لمطبيعة، »ومن اسباب ظيوره 

 .Eوتركزت الرومنسية عمى تصوير المواضيع الدرامية، ويعتبر الفرنسي اوجين دولا كروا 

Delacroix (1)«ئدا ليذه الحركة اضافة الى تيردود جيريكورا. 

ي كانت عند الفنان نحو الوجدان لمتعبير التوبما انيا اول خطوة نحو المبادئ الاساسية 

عن العواطف والانفعالات النفسية التي كانت في الموحات الفنية لاىم الفنانين الذين ركزوا عمى 

 حتى من جانب الالوان عكس الكلاسيكية، فقد ىذا الاسموب في دراسة العناصر التشكيمية ولا

كان ليا التأثير الكبير في تحرير شخصية الفنان بعدما كان خاضعا في اعمالو لسمطة المموك 

و الامراء، فقد كانت المدرسة الكلاسيكية تحت اتباع السمطة المستبدة، وبعد ذلك اندثرت معي 

تشجع الفنان بإثراء لوحة بإدخال عواطفو ظيور طبقة جديدة تخص الطبقة الوسطى التي كانت 

  (2)و انفعالاتو. 

 ىذا الاسموب في ينتيجوا ويتبادلواونعتقد ان سفر الكثير من الفنانين الاوربيين الذين كانوا 

لقد كانت الحكومة الجزائرية تشجع العديد من الفنانين في بداية و ، 04بداية القرن اوروبا 

                                                 
(1)

 .020م ص، ص :ئتزاُ٘ن الحس٘ي
(2)

، هزكش الشارقح للإتساع الفكزٕ حسي هحوس حسي ، الشارقح، 0سلسلح الفٌْى الرشك٘ل٘ح، ع  :هذاُة الفي الوؼاصز ٌٗظز:

 .04، ص الإهاراخ، ب ص
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احتلاليا لمجزائر، وجاء ذلك بعد استقرار الادارة الفرنسية العسكرية، من خلال وصفيا عبر 

المجلات و الصحف، وتوفير كل الطرق لمعرفة الجزائر في جميع مجالاتيا و اشكاليا من لغة 

مفنانين رؤية جديدة، ويمكن القول ان بعد الحممة العسكرية و عادات و تقاليد، وذلك لتعطي ل

الى ممك المغرب لإمضاء وثيقة حسن  Philipeارسل ممك فرنسا لويس»الفرنسية عمى الجزائر، 

بمدينة طنجة، ثم قام بزيارة  0000جانفي00الجواد، وكان دولاكروا ضمن ىذا الوفد، وقد حل يوم 

لى وىران والتي  اقام بيا فترة وجيزة، ثم اقام بالجزائر من الى مكناس ثم الاندلس، ورجع بعد ا

 ، وىناك قام برسم الرسوم التحضيرية لموحة المشيورة )نساء الجزائر(0000جوان 00الى 00

بالبيئة الجزائرية والاحداث التي كانت في تمك  تأثروامن الفنانين الذين  ا، وقد كان دولاكرو (1)«

 الفترة.

فانتان لاتور، بيار اندريو، »ولم يكن الوحيد الذي كان يقود ىذه المدرسة بل نجد ايضا 

، وقد عاش ىؤلاء الفنانين في القرن التاسع عشر، فقد  (2) «تيدور شاسيرو، واوجين فروفتان

 غمبت عمى اعماليم الذاتية في فضاء لوحاتيم الفنية.

واىدافيا، فيمكن القول ان ليا صدى  يايعن نشأة ىاتو المدرسة واىم فنانوبعد الكلام 

 .ك الفنانين ببعضيمكاواسع وتأثير عمى الفنانين التشكيمين الجزائريين من خلال احت

 الواقعية: -ج 

                                                 
(1)

 .00هس٘زج الفي الرشك٘لٖ، م ص، ص  :اتزاُ٘ن هززّخ
(2)

 .00الحزكح الرشك٘ل٘ح الوؼاصزج، م ص، ص :ئتزاُ٘ن هززّخ
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بعد نجاح المدرسة الرومنسية و المبادئ التي انتيجتيا بالعودة الى الطبيعة والاحاسيس،  

الا انو وقع اصطدام بين الفنانين الرومنسيين و اصحاب الاسموب الجديد وىو الواقعية، والذي 

وكان لو جدال مع قائد الرومنسية دولاكروا والذي يقول فيو  وكان يقوده الفنان غوستاق كوربي

تعبر عن الفنطازية الصافية لمفنان، ولا حاجة لفن التصوير دوما »ن الاعمال الفنية انيا ع

لمموضوع، فيصيح كوربيو، ان الجميل ىو في الطبيعة ويصادق في الواقع تحت الاشكال 

 . (1) «المختمفة كثيرا

فقد ظيرت في منتصف القرن التاسع عشر و كرد فعل لمفن الرومنسي الذي عاصره الفن 

الكلاسيكي الجديد، فقد كان تحولا حاسما في ميدان الفن بين التغيرات السياسية التي حدثت في 

  .فرنسا

مضمون العمل الفني »وىناك ترادف بين مصطمح الواقعية والطبيعية، وىذا يجب مراعاة 

و الطبيعي، يأخذ في الاعتبار اسموب ىذا العمل لكن المعروف ان الواقعية حركة مضادة 

، ومنو الاختلاف من حيث الفكرة،  (2) «نسية والواقع انيا موالية ليا عمى طول الخطلمروم

ىذه الحركة عن »فالأسموب الواقعي يأتي عمى مبادئ دقيقة و مميزات فنية، وقد ابتعدت 

 .(3)«الابتكار و الخيال، في موضوعاتيا كما ابتعدت عن التغيرات الرومنسية

نسا، وكما ذكرنا سابقاً أنا العديد من الفنانين ن ىذه الحركة ظيرت في فر أوبما 

عمى الجزائر، فقد أنجزوا العديد من الأعمال التي تخص ىذا  يترددونالمستشرقين كانوا 

                                                 
(1)

 .90، ص0220، 0طارق هزاز، هْسْػح الوسارص الفٌ٘ح للزسن، الزّهٌس٘ح ّشْرج الر٘ال، زار راذة العاهؼ٘ح، ط
(2)

 .90هْسْػح الوسارص الفٌ٘ح للزسن، الزّهٌس٘ح ّشْرج الر٘ال، م ص، ص :طارق هزاز

(3)
 .092، ػواى، الارزى، ص0هْظش فٖ ذارٗد الفي، هكرثح الوعروغ الؼزتٖ، ط: أهال الصزاف
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الأسموب، والموجودة في متحف الفنون الجميمة بالجزائر، ومن بين ىؤلاء الفنانين المستشرقين 

وتمثل المدرسة الواقعية عدة لوحات لمفنان ( وجان فرانسوا ميميو، 0004-0000تيدور رسو )»

  . (1) « (0022-0004) وغوستاف كوربي

وقد شيدت ىاتو المدرسة غزارة فنية في الجزائر، وذلك بدخول المستشرق الذي كان لو 

الفضل الكبير في نشر تعاليم ىاتو المدرسة الفنان إتيان ديني، وقد كان لو الفضل الكبير وذلك 

 بالاحتكاك بالفنانين التشكيميين الجزائريين والذين تأثروا بأسموبو، وىذا بحكم معيشتو وترحمو في

، بسكرة، بوسعادة، الجمفة، وكما لا ننسى مجموعة كبيرة من العديد من المناطق منيا: الأغواط

 الفنانين أيضاً الذين واكبوا التدريس في المدرسة الوطنية لمفنون الجميمة.

الذي تغمغل في أعماق الريف الأوراسي، »ولعل من أىم ىؤلاء الفنانين "مرزوتي الشريف 

 .(2) «نب حياة الشعب في الأوراس بأسموب واقعي رصينوأظير لنا مختمف جوا

ونستطيع القول أن البيئة الجزائرية من تراث وعادات وتقاليد كانت تحمل الكثير لمعديد من 

، وعبدالرحمان ساحولي، رائداً ىذا الاتحاد الفني، محمد زميرلي»الفنانين ومن بينيم أيضاً 

، (3) «من الفنانين من جمعية الفنون الجميمة لاسيما ساحولي الذي ساىم في تخرج مجموعة

 والذي يتميز أسموبو الواقعي بالقوة من خلال التحكم الكبير في قواعد وتقنية ىذا الأسموب.

ولازالت ىاتو المدرسة تمتمك مكانة خاصة في الوسط الفني الجزائري، ىذا ما نراه في 

ن الجميمة، وتوجد بعض الموسوعات الصالونات الوطنية المتعددة، والمدارس الجيوية لمفنو 

                                                 
(1)

 .022هس٘زج الفي الرشك٘لٖ العشائزٕ، م ص، ص  :اتزاُ٘ن هززّخ
(2)

 .40ص  :ٕ، م صهس٘زج الفي الرشك٘لٖ العشائز :اتزاُ٘ن هززّخٌٗظز:

(3)
 .40، ص ىم  ٌٗظز:
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الخاصة بالفنانين التشكيميين الجزائريين التي نجد ضمن صفحاتيا أىم الفنانين الذين مازالوا 

 . (1) «...ساني لويزة، حمبأمزيان عبدالحكيم، »يسيرون عمى ىذا الدرب منيم: 

 :الانطباعية -د 

تعتبر الانطباعية بداية المدرسة الفنية الحديثة، حيث نجدىا تكسر جميع القواعد والأسس 

التي كانت عند الواقعية وما سبقيا، وتمثل ىذه المدرسة منعطفاً كبيراً في تاريخ الفن، لأنيا 

ع تتشبو الواقعية تماماً لكنيا تختمف في ضربات الفرشات التي يعتمد عمييا الرسام، ومنو نستطي

أن ميمة الفنان ىي نقل انطباعات بصره وعقمو إلى المتمقي وليس تصوير الواقع »القول 

، ومنو نجد أن الانطباعية ماىي إلا امتداد لمواقع، أي تحرير الألوان  (2) «الموضوعي

 0029فكان تاريخيا يعود لمرسام الفرنسي كمود مونيو في لوحة "شروق الشمس" عام  »المختمفة

إلى الصالون الأول لمفنانين الشباب، فقد أدت ىذه الموحة إلى سخرية الجميور، بمن التي قدميا 

فييم النقاد ويعود الفضل إلى ىذه الموحة إلى ميلاد مدرسة جديدة تشكيمية أطمق عمييا 

، وكانت التسمية دلالة عن الموحة، وترجع ىذه التسمية لأحد النقاد  (3) «يرية ثالانطباعية أو التأ

اشراقة شمس ، فكتب "لوى" في صحيفتو معمقاً  -تأثير»وقف قميلًا أماميا والتي أسماىا الذي ت

ساخراً " تأثير ...... نعم، انني عمى يقين من تأثري، فقد قمت في نفسي بما أنني تأثرت فلا بد 

                                                 
(1)

 .000، ص ّسارج الصقافح، قسٌطٌ٘ح: هْسْػح الفٌاًْى الرشك٘لْ٘ى للشزق العشائزٕ
(2)

 .20، ص0202،  زار الثلسٗح، ػواى، الأرزى، 0ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ فٖ ػصز الٌِضح الاّرّت٘ح، ط
(3)

 .002م ص، ص :ئتزاُ٘ن حس٘ي



- 56 - 

 

ومنو أصبحت تمك الكممة عمماً ومنياج يتخذ أسموب  ،(1) «أن في داخل تمك الموحة تأثيراً 

 ي جديد لأىم المدارس الفنية.تعبير 

المنيج المبتكر يعتبر النقطة الأولى في الانتقال من الفنون الكلاسيكية إلى الفنون 

الضوء، المناخ، الفصل، الوقت، العنصر الأساسي في ىذه »الحديثة، ويرى كمودمونيو أن 

فات العممية، التغيرات وىو ضوء الشمس ارتكزت الانطباعية في نظرتيا للأشكال عمى الاكتشا

ىي التي تمعب  اتالتأثير  ه، وىذ (2)«أىميا ضوء الشمس بواسطة الموشود، الى الوان قوس قزح

 دورا في التأثيرات عمى الالوان، حيث ترسم في ظروف جوية مختمفة.

كما كانت ىاتو المدرسة امتزاج بين الافكار و الاحاسيس، يعني بمجرد خروج الفنان الى 

الطبيعة يقوم بتفكيك ذلك المنظر الطبيعي الى الوان متداخمة فيما بينيا والتي تشكل فيما بعد 

رسم انطباعي او بناء تشكيمي انطباعي، فقد ابتكر مونيو اسموبا ثوريا طبقة بنجاح بتغطية 

لموحة المدىونة بالأبيض، بضربات من الفرشاة عمى شكل نقاط متداخمة فيما بينيا غير سطح ا

مختمطة، فيضاف الييا المون الابيض الاول، ومن ىنا يبدا مزاج الفنان في رؤيتو الذاتية 

وتشكيل المشيد حسب التأثير، حيث تطبق تمك التأثيرات التي تكون عمى صمة مباشرة بين 

، ومن خلال تمك الطريقة التي ينتجيا الانطباعيون نجد انيا قد (3)ضوءدرجات وايقاعات ال

 كسرت مبادئ الواقعية ومنو نستطيع القول ان الضوء و الظل لا يممكو الرسام.

                                                 
(1)

 .00، ص0220، القاُزج، 0الؼشزٗي، فٌْى الؼصز، السار الوصزٗح اللثٌاً٘ح، ط زىحصاز الق :فإاز شاكز
(2)

 .00هسارص فٌْى الزسن فٖ الؼالن، م ص، ص :طارق هزاز
(3)

 .02، ص0220، السار الوصزٗح اللثٌاً٘ح، القاُزج، 0حصاز القزى الؼشزٗي، ط :ٌٗظز: فإاز شاكز
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كان ايضا عن طريق المستشرفين في فترة الاحتلال  ةلا يسعنا القول ان دخول الانطباعي

يضا من الفنانين أعمالو، ومجموعة أمن عن طريق رائدىا كمودمونيو الذي ترك مجموعة 

لوحات »المستشرفين لبعض لوحاتيم الموجودة حاليا في المتحف الوطني لمفنون الجميمة 

(، ونستطيع 0420-0002( وثلاث لوحات لمفنان كميل سيارو)0044-0004لالفريدسمي )

التي تأثر بيا ىم النقاط أنيا من أ، التي نظن  (1)« (0400-0092مشاىدة لوحة كمود مونيو)

 الفنانين الجزائريين .

وفي الفترة الاخيرة والوقت الحالي نلاحظ تأثر بعض الفنانين التشكيميين الذين تأثروا بيذا 

يضا العصاميين، وقد كانت اعماليم أالأسموب منيم خريجي مدرسة الفنون الجميمة و منيم 

: زىافي مسات واضحة، من بينيواضحا فييا قواعد الانطباعية من ضربات فرشاة و الوان ولم

ولا تزال   (2)سيام في لوحاتيا الباب الازرق، وعبد الجبار ابراىيم يبدو لي انيا بدون عنوان، 

 .القائمة طويمة، كما لا ننسى رائد الاسموب الانطباعي حاليا الفنان التشكيمي طالبي عبد اليادي

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
(1)

 .020هس٘زج الفي الرشك٘لٖ، م ص، ص  :ٌٗظز: ئتزاُ٘ن هززّخ

(2)
 .00، ص  م ص ظز: هْسْػح الفٌاًْى الرشك٘لْ٘ى للشزق العشائزٕ،ٌٗ
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 (12المحاضرة )

  :التعبيرية -ه 

في بداية القرن العشرين برز مجموعة من الفنانين الذين جاءوا بأسموب جديد ينافس  

ويعارض التأثيرية او كما تسمى الانطباعية، و يسمى بالتعبيرية وىي اخر اسموب فني في 

، وجاءت التعبيرية لعدة ظروف (1) «بألمانيا 0420حيث برزت في سنة »القرن التاسع عشر 

ساطيرىا ألمانية بجوىا العاصف و فقد اتسمت مقوماتيا من البيئة الأ»مرت بيا ىذه المدينة، 

 .(2)«المثيرة، ولذلك كانت التعبيرية تصويرا للانفعالات الباطنية و تدفق العاطفة

غوخ الذي تأثر بعمل ، وما انتجو فان  لم يبقى ىذا الاسموب بألمانيا، فمقد انتقل الى فرنسا

لوحة لاعبي الكارتي ومنو نجد فان غوخ يعتبر من ىذه الوجية »بول سيزان الذي يتمثل في 

، ومن بين الاشياء التي شدت الفنان فان غوخ الى ىذا العمل الخطوط (3) «تمميذا روحيا لسيزان

اقتضى الاول اثر الثاني في الحد من واقعية الاشكال »ز الانفعال ، ومنو االواضحة، وابر 

، ومنو «بالضغط عمى الخطوط الخارجية تبسويو معالميا الخارجية، وذلك لإبراز الفكرة الجوىرية

 انطمقت المشاعر الانسانية في تمك الموحات التي تقرر بنية الشكل.

الخيال الواسع، تصوير تحريف الاشكال، التأكيد عمى المون، »ومن مميزات ىذا الاسموب 

، وىذه  (4)«الانفعالات الداخمية، تصوير كل ما ىو كئيب و كريو و ظمم، اىمال البعد الثالث

                                                 
(1)

، زار الإػطاء الؼلوٖ، ػواى،، الارزى، 0ذلْز تسرػ٘ي، الفٌْى ها ت٘ي الحضاراخ القسٗوح ّالحسٗصح، ط :فساء حس٘ي أظْزٗسح

 .002، ص 0200
(2)

 .000،  صص م:أهال حل٘ن الصزاف
(3)

 .02م ص، ص :حسي هحوس حسي
(4)

، زار الإػطاء الؼلوٖ، ػواى،الارزى،0ْزٗسح، ذلْز تسرػ٘ي، الفٌْى ها ت٘ي الحضاراخ القسٗوح ّالحسٗصح، طتفساء حس٘ي أ
 

 .00، ص0200
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المميزات تميزت بيا العديد من الحركات الفنية التي كانت سائدة في تمك الفترة بألمانيا. ومنو 

امات نفسية، وذلك نقول ان التعبيرية عكس صور فنانييا من اىتمامات طبيعية الى اىتم

 .(1)باستخدام العديد من الرموز الجديدة 

 

وىكذا نجد ان ىاتو المدرسة ضمت العديد من الرواد الذين كان ليم الفضل في رقى ىذا 

 .(2)«، فان غوخ، شنولد، ادواردمان كوكوشا، اميل»الاسموب ومن اىميم 

يجدر بنا الان الحديث عن الاسموب و لقد مرت التعبيرية بعدة بمدان من المانيا الى فرنسا، 

في الجزائر، فقد نجد تأثيره عمى الفنانين الجزائريين، فقد انتقل عبر المستشرفين، ودليل ذلك 

في قاعات الطابق الاخير بالمتحف »وجود بعض الاعمال في المتحف الوطني لمفنون الجميمة 

، ىذا بالإضافة الى (3)«( 0400-0000و تشير بالخصوص الى انتاج الفنانة سوزان فالادون)

 العديد من الموحات لمفنانين المستشرقين.

الذين  في ذلك الوقت  والعصاميينضافة الى خريجي المدرسة الوطنية لمفنون الجميمة بالإ 

مصباحي، عبدالعزيز رمضان،  فارس بوخاتم، عبابد»انتيجوا ىذا الأسموب ونذكر من أىميم: 

 .(4) «لقد عبر ىؤلاء الرسامون عن مواضيع وثيقة الصمة بالثورة التحريرية 

ولاتزال مدرسة الفنون الجميمة والمدارس الجيوية المختصة وأقسام الفنون في الجامعات 

 .تيتم في إبراز ىذا الأسموب  حاليا والصالونات الوطنية لمفنون التشكيمية

                                                 
(1)

 .009الرزت٘ح ػلٔ الفي، م ص، ص :اتزاُ٘ن الحس٘ي
(2)

 .009ص م ى:
(3)

 .09الحزكح الرشك٘ل٘ح، م ص، ص :ئتزاُ٘ن هززّخ
(4)

 .40الحزكح الرشك٘ل٘ح، م ص ، ص : ئتزاُ٘ن هززّخ
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 : الوحشية  -و 

شيدت أوروبا تطوراً كبيراً في المجال الفني وتطورت عبر فترة من الزمان وذلك لما 

تحتويو من زخم الفنانين، وما ساعدىم نقاد في توجيو أعماليم وتطور أساليبيم، كما سبق لنا 

ومنذ ذلك الحين قد »ذكر بأن التعبيرية بوابة المدارس التي ظيرت في بداية القرن العشرين، 

، L’Fovves يجديد قامت بو مجموعة أطمق عمييا فيما بعد إصلاح جماعة لفوف ولد مذىب

 وىي عبارة عن مجموعة من الفنانين ليم أفكار متشابية.،(1) «ومعناه الوحوش الضارية

وقد ظيرت الوحشية الفوفية في فرنسا في الفترة ما »اً كبيراً لمدة طويمة، ز يح توقد أخذ

، وكما نعمم بأن ظيور كل أسموب وما يجره من غزارة فكرية لمنفي ومعارضة 0422-0420بين 

بعض توجيات الأسموب الذي كان قبمو وىذا ما نراه كذلك في الوحشية التي كانت تتحمل الفكر 

الذي ينفي التعاليم المتحجرة في الأكاديميات السابقة التي قادىا، ويعتبر رائدىا في فرنسا وكان 

 .(2) «الذي يطمق عميو لقب أحسن الممونين في الفن الحديث يسىنري مات زعيم زعيميا"،

ن الألوان لعبة دوراً ىاماً في فضاء الموحة لدى الوحشيين، فقد كانت ذات جاذبية أأعتقد 

مع »النقاد احد زخارف في قول إلا وحيوية في تكوين البناء الفني، وفي نفس الوقت ماىي 

،  (3) «وجاذبيتو وحيويتو، تكويناتو وتقنيتو لمعبقرية، ولكن عمل زخرفي إلاإيماننا سيبحر ألوانو 

الدوافع »عمييا الوحشية  اعتمدتفقد كانت الأشكال مبسطة في العمل ومن بين الأسس التي 

الغريزية التي تكشف عما يحتدم في أعماق الفنانين من الصراع القائم بين تمك الفكرة التحريرية 

                                                 
(1)

 .009م ص، ص  حسي: حسي هحوس
(2)

 .00، ص0440ظوال قطة: فلسفح الزؤٗح فٖ الرأش٘زٗح ّالفي الحسٗس، زار هصز للطثاػح، ب ط، 
(3) 

 .00ص :صم : ظوال قطة
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الوحشية  اسميا، مثل الفنون البدائية والإفريقية وعكس ما يدل  (1) «لبساطةالتي تيدف إلى ا

فميست عبارة عن أسموب ىمجي في تركيباتو في عناصره التشكيمية من خطوط وألوان بل ىي 

عاطفي إنساني فسح المجال لمفنانين التشكيميين لمتعبير عن العالم الخارجي المتشبع  اتجاه

، ومنو نجد أىم المميزات الخاصة من بعد تنظيره منيا، (2)بالألوان المستمدة من ألوان الطبيعة 

 ...الخوضع الألوان غير الممزوجة والقوية مع توزيع الضوء المحكم المنتشر عبر الفضاء

في ىذه الدراسة وكيف  يوتنا لنشأة الوحشية وّأىم روادىا وميزاتيا، وما نسعى إلبعد دراس

بسبب الفنانين المستشرقين الذين توجد أعماليم في  كمو وصل ىذا الأسموب إلى الجزائر، وىذا

المتحف الوطني لمفنون الجميمة وىذا دليل عمى أن الوحشية كانت ولازالت في الجزائر ومن 

( الذي أرسى مع ديران وماستس قواعد 0400-0020فنان مورسيل فلامنك)ال» أىميا لوحة

، ويعود أيضاً الفضل في الدراسة الأكاديمية الذين (3) «الوحشية ونجد لو لوحة تمثل باقة زىور

اتبعيا فنانونا منّ أنواع الأساليب الفنية والتي منيا الوحشية في إنجاز أعماليم، والذين تخرجوا 

 .ومن ىؤلاء نجد باية محي الدين ،من الأكاديميات

 

 

 

 

 

                                                 
(1)

 .009هذاُة الفي الوؼاصز، م ص، ص  :حسي هحوس حسي
(2)

 .002، ص0202، ػواى، الأرزى، 0ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ فٖ ػصز الٌِضح الاّرّت٘ح، زار الثساٗح، ط :قاسن الحطاب
(3)

 .09الحزكح الرشك٘ل٘ح الوؼاصزج فٖ العشائز، م ص، ص :ئتزاُ٘ن هززّخ



- 62 - 

 

 (13المحاضرة )

 التكعيبية: -ز 

وخ بأحد أعمال سيزان، وقد كان لسيزان غن فافيما سبق تكممنا عن تأثر رائد التعبيرية  

الأسموب »دوراً في إنشاء المدرسة التكعيبية وذلك لتأثر رواد ىذه المدرسة بأعمالو ويتمثل 

، في تقنيات وتركيبات متعددة ومن (1) «الذي نيج عميو فن سيزانالتكعيبي المستمد من طراز 

 ىذا المنطمق استمد روادىا فكرة ومبدأ المدرسة.

ولا يخمو أي أسموب فني من منطمق فمسفي أو عممي، فنجد أن فمسفة ىذه المدرسة من 

. وما أراد الوصول إليو ليس (2)«الفن كذبة كبيرة»تساؤل طرح من طرف الفنان بابمو بيكاسو 

استغباء المتمقي إنما فتح باب فكري في نظر العمل الفني وتبنية من زاوية أخرى، وىي الوصول 

فقد اعتمد عمى التكعيبية لفتح الزوايا اليندسية في عممو الفني وبدت ىندسية الرسم »لمتوسع ، 

مى بنية مستقمة يمكن فيميا من تعتمد عند التكعيبيين عمى فيم الحياة الواقعية للانطلاق ع

نوفمبر  09في  Braqueقامو براك اوكما جرى في الصالون الخاص الذي  (3) «خلال الموحات

والذي قام بزيارتو الأولى حين سمعو وتمقاه في أروقة ىذا المعرض، وقد اختمف الكثير في 0420

نسب ىذا الأسموب فالبعض يقول براك صاحب ىذا الأسموب والبعض الأخر يقول أنو بابمو 

 .(4)بيكاسو 

                                                 
(1)

 .00ص ، هذاُة الفي الوؼاصز، م ص :حسي هحوس حسي
(2)

 020، ص 0202، ػواى 0زراساخ فلسف٘ح فٖ الفٌْى الرشك٘ل٘ح، الاُل٘ح للٌشز ّالرْسٗغ، ط :اٗاز هحوس الصقز
(3)

 .020ص  م ى:

(4)
 .020هذاُة الفي الوؼاصز، م ص، ص  :حسي هحوس حسي
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تزخر المدرسة التكعيبية بتوصيفات عديدة لمراحل وأقسام تميزت بيا، وقد كان ليا التقسيم 

 كنيك فني تشكيمي يخص كل مرحمة من مراحميا التي مرت بيا وكانت الأكثر شيوعاً.ت

 (7090-7091) المرحمة الاولى )التمييدية(: -

 (7071-7090الثانية )التكعيبية التحميمية(: ) المرحمة  -

 (1) (7071-7071المرحمة الثالثة )التكعيبية تركيبية(: )  -

ىاتو المراحل كميا تقوم عمى تبسيط الاشكال في الفضاء الفني كما يبدو لعين الناظر و    

في الوىمة الاولى لكن نجدىا تضيف الكثير من الغموض من خلال الانشاء الفني التشكيمي 

فياتو المدرسة ليا مميزات خاصة بيا: كانت اعماليا توحي بالأشكال اليندسية و التركيز عمى 

تحديد عدد سطوح اليندسية و تقسيم الاشكال و عنصرا بنائيا ىندسيا، و تميزت بالالخط و يعتبر 

 .(2)الالوان مع الاىتمام بتدرجات لون واحد

لقد كانت باريس في بداية و اواسط القرن العشرين عاصمة الفن التشكيمي في العالم، من 

فقد كان لقاء الفنانة باية  »وبابمو بيكاسو و غيرىم، خلال وفود الكثير من الفنانين مثل فان غوخ

الوريس بفرنسا بالفنان العالمي فاشتغمت باية بصنع الخرف بيحين  0490محي الدين في سنة 

 كبير في تطور الفن التشكيمي بالجزائر. رادو  (3)«بيكاسو

الجميمة و يضا الى انتشار ىذا الاسموب عبر المدرسة الوطنية لمفنون أكما يرجع الفضل 

ين الجيويتين آنذاك قسنطينة ووىران في نشر قواعد ىذه المدرسة، التي تخرج بيا العديد تالمدرس

                                                 
(1)

 .000هْظش فٖ ذارٗد الفي، م ص، ص :ٌٗظز: أهال حل٘ن الصزاف
(2)

 .004ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ فٖ ػصز الٌِضح الأّرّت٘ح، م ص، ص  :ٌٗظز قاسن الحطاب
(3)

 .004هس٘زج الفي الرشك٘لٖ العشائزٕ، م ص، ص  :ئتزاُ٘ن هززّخ
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من الفنانين التشكيميين في تمك الفترة والذين اتبعوا ىذا الاسموب نذكر منيم بشير يمس، الذي 

وبيم ما بين اتبع الاسموب الواقعي ثم الاسموب التكعيبي، اما مصمي واسياخم فيتراوح اسم

 .(1) «التكعيبية وشبو التجريد، ويتميز اسموب اسماعيل صمصوم بالتكعيب السيسفائي

، واليوم بفضل ا﵀ توبعد الاستقلال والازدىار التي شيدتو ىاتو الدولة العظيمة من منشا

توجد كميات واقسام خاصة بالفنون بالإضافة الى المعاىد الجيوية في كل ربوع الوطن، ىذا ما 

 .  (2ساعد في تكوين العديد من الفنانين المعاصرين

 : التجريدية -ح 

ان كل اسموب تأثر بما قبمو من حيث مبداه، الا ان التجريدية و ما سبقيا من اسموب 

تكعيبي ليما نفس المبدأ، اي كلاىما تجريدي، الا انيما تختمفان من النظرة الفمسفية فقط فنجد 

الواقعية... بينما المذىب التجريدي يتخذ الرمزية ميدانا لو... الطراز التكعيبي يعمل في حقل »

 .كانت التجريدية قد اخذت موضوعيا من الموقع   ، فقد(3) «وىنا مصدر البمبمة والتشويش

وكان مبدأ التجريدية التجرد من واقع الاشياء و البحث عن روحانية الموضوع، فنجد ان 

صوفية الفن، تمك التي تيدف » شكميا وقد نقول عنياالممتقى يبحث عن موضوعيا، وليس من 

ايضا، و التي كما انطمقت التجريدية من الموسيقى  (4)«عن طريق الرمز الى ما وراء الطبيعة

اسيمي كاندسنكي بربط الايقاع الموني في تعبيره عن مواضيعو فقد كان عبر خلاليا الفنان ف

                                                 
(1)

 .09الحزكح الرشك٘ل٘ح الوؼاصزج تالعشائز، م ص، ص :ئتزاُ٘ن هززّخ
(2)

 . 020ٌٗظز: هْسْػح الفٌاًْى الرشك٘لْ٘ى للشزق العشائزٕ، م ص، ص 
(3)

 .040هذاُة الفي الوؼاصز، م ص، ص :هحوس حسيحسي 
(4)

 .020ص م ى:
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ىذا ،(1) «الطبيعية الى البحث وراء القيم المجردة الارتفاع الى مستوى الموسيقى تاركا الاشكال»

نظرية جديدة في الالوان و »ما تطرق اليو الاتجاه الاخر لمفنان بيت مندريان الذي وضع 

 .، ومنو اتخذت التجريدية مساريين(2) «الخطوط وقد لعبت نظريتو دورا ىاما في العمارة الحديثة

ان الصراع بين المساريين نتج عو اسموب التجريدية التعبير بين فاسمي كاندسنكي و 

، فتقول ان التحولات التاريخية والظواىر ةالثاني لبيت مندريان سمي بالتجريدية اليندسي

الاجتماعية، واعطت لمفنان رؤية اخرى، حيث اصبح الفنان في بعض المرات يرسم اشكالا غير 

 الحجرية. ورتشبو الى حد كبير الرسومات في العصمقصودة و عفوية، 

انتشرت التجريدية بنوعييا حتى وصمت الى فرنسا مركز الاشعاع الفني التشكيمي، فقد اقيم 

 torrisو توريز جارسيا  sephor، اقامو كلا من سيفور 0402اول معرض تجريدي سنة»

garcia»(3) سموب حكرا ليم، فقد انتقل عبر ، وعبر التجريديين الفرنسيين، لم يبقى ىذا الا

 كاليوالفنان ىنري »المستشرقين، وذلك بإقامة اول معرض تجريدي في الجزائر كذلك، ويعتبر 

henri callehلأول مرة  0400، اول من اقام معرض تجريدي في الجزائر، و قد عرض سنة» 

 ، وقد حضره العديد من الفنانين التشكيميين.(4)

ساليب الفنية المنتشرة عند الكثير سبقو من ثقافة فنية واتساع للأما وبعد ىذا المعرض و 

الذي اصبح رائدا ليذا الاسموب في  ةمن الفنانين التشكيميين الجزائريين و منيم محمد خد

                                                 
(1)

 .022أهال حل٘ن الصزاف، هْظش فٖ ذارٗد الفي، م ص، ص 
(2)

 022ص  م ى:

(3)
 .002هذاُة الفي الوؼاصز، م ص، ص  :حسي هحوس حسي

(4)
 .20هس٘زج الفي الرشك٘لٖ تالعشائزٕ، م ص، ص  :ئتزاُ٘ن هززّخ
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الجزائر وادخل عميو اضافات مثل الخط العربي "فخلال المرحمة الطويمة التي قطعيا في الميدان 

 الفني، نجده يقتصر عمى التجريد، وىذا الاسموب الذي ساعده في اخذ مكانة في الجزائر.

ن ينتمون الى نفس الفترة التي وعموما فان التجريدية قد تأثر بيا العديد من الفنانين الذي

، فاخذو اشكاليا وواصموا انتاجيم الفني، فنجد اسياخم  التي تتممذ عمى يد ةعاشيا محمد خد

عمر راسم، فقد كان اسموبو شبو تجريدي عكس ما اشتير بو لممنمنمات، والفنان محمد بوزيد 

ي، وخاصة منطقة القبائل الذي اىتم ايضا في اعمالو بإظيار الحياة اليومية بالريف الجزائر 

لى الرسام المعروف في الساحة الفنية التشكيمية إيضا أ، وبالإضافة (1)بأسموب شبو تجريدي 

 من خلال المشاىد التي كان يرسميا.ابراىيم مردوخ الذي كسر ذلك الروتين 

خير نقول ان انتشار ىذا الاسموب يعتبر مصدرا لمعديد من الفنانين التشكيميين وفي الأ

لفنان ىاشمي عامر، الذي كان ينتمي الى الفن الاسلامي منيم االجزائريين المعاصرين، 

 نو وقد ابدع في التجريدية.ألا إ)المنمنمات(، 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
(1)

 .40ص م ى:
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 (14المحاضرة )

 : المستقبمية -ط 

كمما توقفنا أما أسموب فني من الأساليب السابقة الذكر، الا ووجدناىا تستمد مبادئيا من 

نظرية فمسفية او عممية، فقد كان لأصحاب ىذا الاسموب الاعتماد عمى نظرية عممية، فقد كانوا 

، والتي يرون فييا بان الضوء والحركة عاملان (1) «النظرية النسبية لمعالم انشتاين»يمجؤون الى 

، فنجد (2) «البعد الثالث في الصورة، بالبعد الرابع الزمني»عمى تحطيم الاشياء، وذلك باستبدال 

 ان الاشياء تجري و تتغير بسرعة، ومنو الغاء عامل الزمن من الصورة.

فمثل الحصان الذي  فقد كانت اغمب الموحات المستقبمية ترتكز عمى الحركة كما قمنا،

يجري بأربعين ارجل يرسم بعشرين رجل، واعتمادىم عمى انواع معينة في تمك الموحات خاصة 

 .السيارات وىي تجري، وضوضاء المدينة لوجود الحركة بقوة فييا

ايطاليا، فيو برنامج خاص بالجماعة يشير الى اتجاه معين، فقد  »ظيرت المستقبمية في

و انتقل ىذا الاسموب الى العديد من الدول الاوروبية منيم   (3)«لانوبمي 0402عام برز حوالي

( الزعيم الاكبر 0000،0400امبرتو بوتشيوني)»فرنسا، وكما لكل اسموب ابا روحيا ورائدا فيعتبر 

، ولم تدم ىذه المدرسة فترة طويمة، الا انيا مازالت متواجدة في الوسط الفني (4) «ليذه الحركة

 التشكيمي.

                                                 
(1)

 .000هذاُة الفي الوؼاصز، م ص، ص  :حسيحسي هحوس 
(2)

 .099ص  م ى:

(3)
 .000الرزت٘ح ػلٔ الفي، م ص، ص  :ئتزاُ٘ن الحس٘ي

(4)
 .009، ص0209، زار الزضْاى، ػواى، 0ػلٖ ػثْز الحاذوٖ، ذعل٘اخ الرؼث٘ز الفٌٖ فٖ الزسن الاّرّتٖ الحسٗس، ط ئلاء
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ومن الخصائص الفنية لياتو المدرسة فقد كانت الاثارة الفكرية الحادة وربطت بواقع 

الانسان المعاصر و حركة المستمر اىم خاصية موجودة في اعمال المستقبميين و الرؤية 

المستقبمية لابد في مضمون الموحة والجمال في المون وتدرجاتو، وعدم رؤية المواضيع المعتادة 

 .(1)الاساليب السابقة التي كانت عند 

ولمحديث عن وصول المستقبمية لمجزائر و تأثيرىا عمى الفنانين التشكيميين الجزائريين، فقد 

المتعددة المختصة في الفن التشكيمي دورا ىاما، وكميات الفنون المتعدة في ربوع  تآلعبت المنش

سوآءا الخاصة او  الوطن، وكما لا ننسى ايضا المعارض الوطنية التي تقام في الجزائر

الجماعية في انتشار ىذا النوع من الاساليب مؤخرا ومن اىم الفنانين نجد: لبواىمة عبد الرحمن 

 . (2)خريج المدرسة العميا لمفنون الجميمة 

 السريالية:  -ي 

من بين الأحداث التي لم تترك لممدرسة المستقبمية فرصة في امتدادىا الزمني ىي الحرب 

العالمية الأولى والتي ظيرت فييا حركة جديدة آنذاك تسمى الدادائية، ىي الأخرى كانت مميدة 

 لمسريالية.

ومن نتائج الأزمات النفسية التي تركتيا الحرب العالمية الأولى عمى تمك المجتمعات 

عادة النظر في التعبير النفسي في الموحات ومنو ميلاد أسموب جديد يسمى بالسريالية إ

ما بأي طريقة أخرى ياننا أن نعبر بواسطتيا إما كتابامكبإأندرية بوتون ،  »ويعرفيا ، شفوياً، وا 

                                                 
(1)

 ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ فٖ ػصز الٌِضح الأّرّت٘ح، ص ..... :ٌٗظز: قاسن الحطاب
(2)

 .000م ص، ص  :هْسْػح الفٌاًْى الرشك٘لْ٘ى
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عن سير عمل الفكر الحقيقي ما يميمة الفكر في غياب اية مراقبة يمارسيا العقل، وخارج أي 

وقد كانت ساخطة أيضاً عمى الوقوع مثل الدادائية التي تعتبر  (1)«م جمالي أو أخلاقياىتما

 البذرة الأولى لنشأة ىذا الأسموب.

وكما رأينا في الأساليب الأخرى فالسريالية انطمقت من فكرة الخيال المتواجد في الأحلام 

فقد تأثر بو العديد من  (2) «نظريات فرويد التحميل النفسي»وتفسيرىا، والتي قامت عمى 

 السرياليون وعمى رأسيم الفنان سمفادور دالي الذي يعتبر رائد ىذه المدرسة.

فالسرياليون كما قمنا كانت مواصفاتيم غير واقعية في الفضاء الموحي ونستطيع القول أنيا 

تشاف حاولوا اك»تجريدية وغير واقعية ومن خلاليا قد اعتمدوا عمى الأخذ باللاعقلانية فقد 

 .(3)«العقل الباطن من خلال تسميط الضوء عمى أعماق الإنسان الخفية

حيث انقسم إلى قسمين من حيث تنفيذه الأول  0409وقد ولد الأسموب السريالي عام 

يعتمد عمى التصوير الدقيق لمشيء بالفوتوغرافي وتجمع بين الواقع والخيال يمثمو الفنان سمفادور 

دالي والثاني بعيد عن الواقع قريباً من التجريدية نسبة التكعيبية التي تنقد العقل يمثمو خوان 

 .(4)ميرو 

                                                 
(1)

 .029ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ فٖ ػصز الٌِضح، م ص، ص  :قاسن الحطاب
(2)

 .00هسارص فٌْى الزسن فٖ الؼالن، ص  :طارق هزاز
(3)

 .020فٖ ػصز الٌِضح، م ص، ص ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ  :ٌٗظز: قاسن الحطاب
(4)

 .000م ص، ص: ٌٗظز: آهال حل٘ن الصزاف
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العديد من الأسس في بناء لوحاتيم الفنية وكان من بينيا إسقاط القيم وقد اتخذ السرياليون 

الجمالية والأخلاقية والأدبية، واستعمال الرمزية اللاشعورية، كما نجد الاىتمام في أعماليم برسم 

 .(1)الأشياء كما تشاىد في عالم الرؤى والأحلام حسب قانون التحميل النفسي

اً في العديد من الدول والتي اتخذىا  العديد من الفنانين كان تأثير السريالية منتشر  لقد

إبان الاحتلال الفرنسي أنداك، حيث  شوالتشكيميين، مثل ما ىو الحال أيضاً في الجزائر، لما عا

، ولكلامنا  كان انتقال الفنانين المستشرقين إلى الجزائر، يمعب دوراً ىاماً في بروز ىذه الأساليب

وأيضاً التوسع الفني  (2)«كل من حنكود والطاىر واىاب»عن السريالية في الجزائر فقد تأثر بيا 

ة ميالذي شيدتو بلادنا من تطور في الفن التشكيمي في الوقت الراىن، فقد كان لمبعثات الأكادي

بيرة في ىذا المجال من مدرسة الفنون الجميمة بروز أحد الفنانين التشكيميين والذي أخذ مكانة ك

 .وفي ىذا الأسموب الفنان نصرالدين ذوادي

الفن التشكيمي  النقاط التي يتضمنيا تاريخ ىم أمن الفنون كانت من  الأنواعاخيرا نقول أنّ ىاتو 

إلا أن ىذا لم يمنع ان يتأثر الفنانون الجزائريون بالمدارس الغربية التي كان ليا  في الجزائر

 ..الأثر الواضح ، خاصة مع دخول المستشرقين بالجزائر.

 

 

 

                                                 
(1)

 .020ص  م ص، ظوال٘اخ الفي الرشك٘لٖ فٖ ػصز الٌِضح، :ٌٗظز: قاسن الحطاب
(2)

 .92صم ص، الحزكح الرشك٘ل٘ح الوؼاصزج فٖ العشائز،  :ئتزاُ٘ن هززّخ
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