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 اعمال فنية وتحليل نقدنموذج  .14

 دونيس مارتيناز للفنان  لوحة " غناء تيززيزيت"ا. 

 

   الجانب التقني .1

 إسم صاحب اللوحة : دونيس مارتيناز -

 "غناء تيزيزويت "    :عنوان اللوحة  -

 2012   :تاريخ انجاز العمل  -
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  سم 32×24شكلها: جاءت في إطار مستطيل الشكل أبعاده: و مقاس اللوحة   -

 تقنية مختلطة على الورق    :الخامة و الحامل -

 ملك لصاحبها :مكان تواجد اللوحة  -

 تجريدي  :أسلوب العمل -

  الجانب التاريخي .2

  نبذة مختصرة عن حياة فنان.1.2

ولــد الفنــان ،انــه فنــان جزائــري بامتيــاز رغــم أصــول أبــواه الاســبانية  دونــيس مارتينــاز،نعم

مشـــاهد صـــغره يرســـم منـــذ  ،فـــي مرســـى الحجـــاج فـــي وهـــران  1941نـــوفمبر  30دونـــيس ســـنة 

تـابع ،استخدام الأصباغ الترابية والمائية  فـي أعمالـه  ،الطفولة والمناظر الطبيعية لريف وهران

.  وفــّــرت  1962لجميلــــة فـــي الجزائــــر وبـــاريس حتــــى دراســـته فــــي المدرســـة الوطنيــــة للفنـــون ا

فكانــت ورشــة الخــزف ،مدرســة الفنــون الجميلــة المفتوحــة حــديثاً ورشــات للفنــون التقليديــة للطلبــة

يحبذها "مارتيناز" عن باقي الورشات  ، تـأثر "مارتينـاز" ، بأسـلوب محمـد راسـم فـي دقـة الخـط 

منــا هــذا ، تحصــل علــى منحــة دراســية لينجــز و التزيينــات فــي أعمالــه والتــي لــم تفارقهــا إلــى يو 

مذكرتـــه فـــي مدرســـة الفنــــون الجميلـــة ببـــاريس و اختـــار ورشــــة "الحفـــر" ،  عـــاد بعـــد اســــتقلال 

فتحــت  1963و فــي ســنة  ،، بــدأ بالتــدريس بثانويــة الفــتح بالبليــدة 1962الجزائــر فــي ســبتمبر 

شـــارك "مارتينـــاز"   1963، وأصـــبح أســـتاذا بهـــا .وفـــي نـــوفمبر ابوابهـــا مدرســـة الفنـــون الجميلـــة

اء ــــــــــــــــــــــــــبمناسبة احتفالات الأول نوفمبر المخلدة لاندلاع الثورة التحريرية بمعـرض بـرواق الأدب
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شـــــارك الفنـــــان  1966والفنــــانين الجزائـــــريين فـــــي قاعــــة ابـــــن خلـــــدون بـــــالجزائر،  وفــــي جـــــوان 

للفنـون التشـكيلية فـي شرشـال غـرب "مارتيناز" في المعرض المنظم من طرف الاتحاد الـوطنًي 

وظــل يشــارك   ،بــالجزائر  1964المنعقــد ســنة  54رواق  دونــيس معــرضالعاصــمة. وشــارك 

في الملتقيات والمعارض والصالونات والتجمعات التي تعني بالفن والتراث الجزائري فـي داخـل 

مسـكنه فـي فـي  نـازوخارج الوطن  إلى غاية يومنا هذا .  الصورة المقابلة للفنـان دونـيس مارتي

  1.البليدة 

 قصة اللوحة.2.2

  "Le Chante De Tizizwit،  ومن خـلال عنوانهـا  2012أنجزت هذه اللوحة سنة 

نذهب إلى ترجمة العنوان  فالكلمة الأولى  كلمة فرنسـية  "  تبرز لنا الكثير من المعاني،  لذا 

وتعنـي النحلـة  وبالتـالي عنـوان اللوحـة وتعني الغناء ، بينما الكلمـة الثانيـة فهـي كلمـة أمازيغيـة 

"غنــاء النخلــة "،  هــذه التســمية للوحــة تــوحي لنــا أن الفنــان عبــر بالإشــكال والخطــوط والرمــوز 

النحلـــة  ،و كـــذلك للســـعادة والفـــرح  والســـرور   هعـــن حبـــه للحيـــاة والحركـــة والخيـــر  والـــذي تمثلـــ

لمارتينـــاز  يشـــير إلـــى تـــأثر الكبيـــر الغنـــاء ،و التســـمية الأمازيعيـــة لعنـــوان  اللوحـــة همثلـــيالـــذي 

" الســحر   هــو ووصــفه بانــه "فــان جينيــب  "صــنفه هــذا الاخيــربمنطقــة القبائــل وتراثهــا الشــعبي، 

 والأعمــال الســحرية، والطــب الشــعبي ،والشخصــيات الكوميديــة ،والأدب الشــعبي الثابــت، و

والألعـاب ،يقية الشـعبية والموسيقى والأغـاني الشـعبية، والآلات الموسـ ،الأدب الشعبي المتغير 
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والفنــون  ،والتسـلية ،والــرقص الشــعبي والفلكلـور الاجتمــاعي والقضــائي، وفلكلـور الحيــاة المنزليــة

  1الشعبية "

 المدرسة الذي ينتمي إليه العمل الفني .3.2

بـــدى اوالـــذي لتجريـــدي " غنـــاء النحلـــة " إلـــى الأســـلوب ا العمـــل الفنـــي المعنـــونينتمـــي   

خـــلال الاعتمـــاد علـــى التجريـــد  و دلالات للمعنـــى، وهـــذا الأســـلوب انتهجـــه  مـــن  الفنـــان تـــأثره

  الكثير من الفنانين الجزائريين .

 العالميينتأثر الفنان  مارتيناز  بأسلوب الفنان . 4.2

مــن خــلال العمــل اتضــح انــه ينتمــي إلــى الفــن التجريــدي و كمــا ذكرنــا ســابقا فــي اللوحــة 

و لأشـكال ا تعـدد كثـرة والهندسـية التـي اعتمـد فيهـا علـى  بالتجريديـةتـأثره بـرز ا قـدو  " و"من هـ

  بهاء الألوان على تعددها.  ويعتبر الرائد في هذا الاتجاه الفنان موندريان.  زهو و

  الجانب الشكلي .3

  .الشكل  والتمثيل الايقوني1.3

بــرزت اللوحــة بخلفيــة أماميــة والتــي شــكلت الإطــار المســتطيل علــى حــدود اللوحــة بينمــا 

الإشـكال  ةاللوحـة بـرزت كفسيفسـاء  متعـدد انالخلفية الداخلية كانـت داخـل الإطـار. كمـا نـرى 

حجــز فضــاء اللوحــة مســاحة الورقــة بشــكل عمــودي يحــدها إطــار مميــز   تــمو الألــوان،  كمــا 

يــة  الشــكل تــارة ومثلثــة تــارة أخــرى تحتــوي بــداخلها نقطــة أو نقــاط يحــوي أشــكال وزخــارف دائر 
                                                           

 169.ص ،م س سيد أحمد بخيت ،-1

   




	ات �������� 

 

  

70 

 

موزعـة بشـكل عشـوائي  و بتبـاين قـد تتكـرر فـي عـدة مـرات  و لا تتكـرر  كانـت،هـذه المثلثـات 

خــر وهــي موجــودة فــي الإطــار ، ويبــرز فــي الإطــار أيضــا فــي اليمــين و اليســار فــي بعــض الا

مـا فـي اومثلثات ونقاط علـى شـكل فلاشـات، من دوائر  ةنقط وخطوط متقطعة و أشكال متعدد

مــا داخــل الإطــار ا،أعلــى الإطــار نجــد دائــرة بهــا نجمــة خماســية و مثلثــات و الخطــوط والنقــاط 

برزت النقاط بشكل لافت مشـكلة مثلثـات ودوائـر  مـن النقـاط و كمـا ظهـرت  وفقلت الأشكال، 

 الـذيشـكل النتبـاه بقـوة هـو شكل الملفت للاال االنقاط  على شكل فلاشات منشطرة من نواة، أم

 يزمر إلى النحلة .
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    . الألوان 2.3

مــن خــلال اللوحــة نــرى أنهــا فاضــت بــالألوان فقــد اســتخدم الفنــان اللــون الأبــيض والأســود 

انـه  كما والوردي)،البرتقالي  الأصفر، (الأحمر،كما استعمل الألوان الحارة  الحياديين،اللونان 

 ،وشـدتهاغنية من حيـث قيمتهـا  الأخضر والبنفسجي) وكانت (الأزرق،الألوان الباردة  استعمل

  الألوان. التكامل بينو  مارتيناز الانسجامو راعى 

 العناصر التكوينية لهذا العمل الفني .4

 الخط.1.4

ترجمــــت  لوحــــة 

مارتينــــــــاز  اســــــــتخدام  

فنجــــد جــــل الخطــــوط  

الخطـــــــوط المســـــــتقيمة 

ــــــي  ــــــرزت حــــــدود االت ب

الإطـــــــار و الخطـــــــوط 

الكثيـــرة الموجـــودة فـــي 

الإطــــار التــــي أبــــرزت 

 وتلــــــــــــــــكالأشــــــــــــــــكال، 

الموجـــــــــــــــودة داخـــــــــــــــل 
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 أنصــافها، و المنحنيــة  التـي ظهــر فـي رســم الـدوائر والخطـوط ،اللوحــةالإطـار علــى يسـار 

النقاط المتناسقة على شـكل خطـوط كمـا ظهـرت  والخطوط الوهمية التي تم تشكيلها على شكل

الألـــوان والخطــوط التـــي  رمــز  النحلـــة ،و الخطــوط المتموجـــة بكثــرة نتيجـــة تصــادم  رســـمالفــي 

برزت في يمين اللوحـة فـي الإطـار ، و الخطـوط المنكسـرة فـي تشـكيل المثلثـات و الزخـارف و 

  رمز النحلة ، كما برزت في اللوحة أيضا الخطوط السميكة والرفيعة .

 الشكل.2.4

ديــــدة مـــن الأشــــكال التــــي اســــتثمرها الفنــــان ،ويمكــــن  لوحــــة "غنــــاء النحلــــة " الع تاســـتقطب

غنـــي بالإشـــكال الزخرفيـــة المختلفـــة والتـــي تمثـــل كمـــا الالأمـــامي  ررؤيتهـــا أولا مـــن خـــلال الإطـــا

 اإلى القمر و النجوم ، أمـ والى النقاط المجتمعة فرمز تقليدية، القبائلية اللزربية ليتضح حدود 

تنسـيق النقـاط وعلـى  عـنالجزء الثاني  داخل الإطار  والذي جاء مليء بالأشكال التي نتجـت 

تشكليها على شكل  بقع و التي تمثل الزربية القبائلية الزاهية والتي ترمـز إلـى البقـاء والحيـاة ، 

ى وبالإضافة إلى الجزء الثالـث الـذي مثـل الشـكل الرمـزي  والـذي يـوحي فـي التـراث القبـائلي إلـ

  النحلة .

    اللون.3.4

 الأبـيض والأزرق والأسـود، كمـا اللـونجاءت اللوحة ثرية بالألوان المنتشرة على فضائها فسـاد 
،البرتقــــالي، الأصــــفر ، الــــوردي ،البنفســــجي  ،الأخضــــر ، الأحمــــر  والبنــــي  الألــــوانت لوحظــــ

ـــين الألـــوان  الحـــارة والبـــارد ــــة ،القاتمبتفـــاوت عـــن بعضـــها ،وبـــرز بينهـــا التبـــاين اللـــوني  ب ة ــــــــــــ
 ،  الأصــفر و البنفســجي اللــون الأزرق والبرتقــالي  بــرز التكــاملات اللونيــة كمــاو  .ةــــــــــــــــــــــــــــوالداكن
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بصـــورة لافتـــة أراد مـــن خلالهـــا الفنـــان تحقيـــق القـــيم اللونيـــة  .و يتضـــح تعـــدد الألـــوان والأشـــكال
التكــوين الفنــي   فيهــا يكــونالتــى بالتجريــد وهــي  "الحالــة  والجماليــة ، لــذا اتســم أســلوب  الفنــان

  1بعيدا كل البعد عن التشابه مع أي من الكائنات المعروفة"
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  الملمس.4.4

يعــود إلــى اخــتلاف الخامــة المســتعملة التــي تــوثر  الفنــي، هــذاتمــايز الملامــس فــي العمــل 

 نـــاعم باســـتعمال تقنيـــةيكـــون الملمـــس  "،علـــى نـــوع الملمـــس لكـــن بالنســـبة لوحـــة " غنـــاء النحلـــة

إلـى الرؤيـة البصـرية  خشن راجـعالملمس الانفعالي الذي برز ملمس  اأم الورق،مختلطة على 

  اللونية.نشاهد في العمل غزارة الألوان التي عدد الطبقات  حيثبالعين 

 العمق.5.4

ـــــــــى  بمجـــــــــرد النظـــــــــر إل

اللوحــــة فأنهــــا تجــــذب اهتمــــام 

إلــــــــــــى الغــــــــــــوص  المتلقــــــــــــي،

ســاس بــالمنظور اللــوني والإح

عــن  بكثــرة والنــاتجالــذي بــرز 

ــــــــوان الحــــــــارة  ــــــــاردة ،الأل  والب

الإحســــــــاس  الــــــــى بالإضــــــــافة

بـالعمق فـي المنظـور الخطـي 

البــــــــــارز بــــــــــين البعــــــــــد الأول 

الإطــــــار الأمــــــامي بالخــــــاص 

نــــواة أو الللوحــــة والبعــــد الثــــاني للخلفيــــة الداخليــــة، وتجلــــى أيضــــا فــــي النقــــاط المجتمعــــة حــــول 
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النــواة ،كمــا ظهــر شــكل يرمــز إلــى النحلــة فــي اتجــاه نحــو مجموعــة مــن النقــاط  حــولالمنتشــرة  

  .المشكلة مثلث وأنصاف دوائر متصلة  فيما بينهم

  الأسس التكوينية لهذا العمل الفني .5

  الكتلة      .1.5

قام بتوزيع العناصر التشكيلية بحسـن ،و بمـا يلائـم العمـل مـن  زمارتينان الفنان انلاحظ 
تسـمت بالتـداخل و اكمـا تميـز بتنـوع المسـاحات التـي   الأشكال و الألوان  و الخطوط ، خلال

 التراكب بشكل يوحى  بالأبعاد .
 الألوان   .2.5

زخرت اللوحة بعديد الألـوان وتباينهـا وغلـب عليهـا الأبـيض الـذي ظهـر فـي عمـق اللوحـة 

بينمـــا بـــرز الأصـــفر  فـــي وســـط اللوحـــة   و الأزرق الـــذي ظهـــر فـــي الجانـــب الأيمـــن الســـفلي ،

المحيطة بالنحلة دليل على عسـلها  ، و اللـون البرتقـالي فـي أعلـى اللوحـة  ، كمـا ظهـر اللـون 

  الوردي على يمين اللوحة  وغيرها من الألوان لكن  بتوظيف اقل . 

 التوازن   .3.5

 ابما يعطـي اتزانـ كال،والأشقام الفنان بتوزيع المعطيات التشكيلية من الألوان والخطوط  

 ز الموضوع.افضائيا، يقود إلى جمالية فضائية ساهمت في ابر 

  والتضادالأنسجام .4.5

الانسجام من خلال تضـاد  رزإطار اللوحة الذي أب والشكلي علىاستحوذ التضاد اللوني 

وبـرز  ، اع الرتيـبقالأيمن  امما شكل نوع الأبيض والأسودبين  و تضاد اللونشكل المثلثات 
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الانســـجام والتضـــاد فـــي داخـــل إطـــار اللوحـــة مـــن خـــلال تعـــدد الألـــوان والـــتحكم فيهـــا  وهـــذا مـــا 

 نخوض فيه في الدلالة اللونية لهاته اللوحة .

 الوحدة .5.5

بالنســـبة  اوحـــدة الشـــكل ســـواءالموصـــلة الـــى العناصـــر التشـــكيلية  نـــرى فـــي لوحـــة الفنـــان

النحلـة ) أو فـي داخلهـا  ( رمـز  والزخـارف دوائـر(مثلثات و اللوحة  في إطارلأشكال المختلفة ل

ســهم )  كمــا فــي المثلــث التنقيطــي  ،بينمــا ظهــرت الوحــدة أ و ومــا تحملــه مــن وخطــوط أشــكال

  الناتجة من التنوع في أسلوب المعالجة اللونية .

 الفراغ  .6.5

رغــم  عملــه،نجــح مارتينــاز فــي توزيــع الكتــل و المســاحات والأحجــام بمــا يلائــم ويناســب 

" يقــــوي  كــــيالــــذي وظفــــه الفنــــان و وســــط اللوحــــة (اللــــون الأبــــيض)  الــــىوجــــود فــــراغ بالنســــبة 

، ومـــع ذلـــك كــــان المجـــال البصـــري حــــافلا و  1الإحســـاس بالحركـــة و الإحســـاس باتجاههــــا " 

   .امتناسق

   التفسير والقراءة التحليلية .6

الإنســــــانية  العديـــــد مــــــن المعطيـــــات لوحـــــة "غنــــــاء النحلـــــة " للفنــــــان دونـــــيس مارتينــــــاز تحملـــــ

 طرقت إلى الكثير من الحقول المعرفية التي تعنى بالإنسان فيتو  والثقافية والفنيةوالاجتماعية 

  ذاتيته وعلاقته بالأخر في إطار المجتمع والوجود.
                                                           

 .158ص ، م س رياض عبد الفتاح، -1
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بدايــة مــن المســتوى الاجتمــاعي والإنســاني والثقــافي، يظهــر ولــع الفنــان بــالتراث الشــعبي 

تجســـد و أخـــذت موضـــوعاتها مـــن الواقـــع   هوتنوعـــه ، وهـــذا مـــا جعـــل جـــل أعمالـــعلـــى اختلافـــه 

،  تأو همشـ تمعاني الوجود والارتباط بالمكان من خلال النهل من الفنون الشعبية التـي غيبـ

وهكـذا بـدا تـأثره الكبيـر  بمنطقـة القبائـل الامازيغيــة واضـحا  وجليـا  فـي هـذا العمـل ، فـأولا مــن 

، وهـذا يـدل علـى الارتبـاط  ا" الـذي اختـاره امازيغيـ "Le Chant De Tizizwitخلال العنوان 

الــذهني واللغــوي بالمنطقــة ، و ثانيــا للوهلــة الأولــى وبــتمعن النظــر فــي اللوحــة  يتبــادر لنــا أننــا 

أمــام زربيــة أمازيغيــة ، فحمــل إطــار اللوحــة جملــة مــن الأشــكال والنقــاط والخطــوط التــي شــكلت 

عنــد حياكــة الزرابــي والألبســة  وغيرهــا  هامــرأة القبائليــة تســتخدمنـوع مــن الزخــارف التــي كانــت ال

مــن المفروشــات التــي رمــزت إلــى الثــراء الفنــي فــي المنطقــة والــى القــيم الجماليــة فيهــا ،  و إذا 

نا داخــل اللوحــة يســتقبلنا محــور الاهتمــام وهــو الشــكل البــارز الــذي يرمــز إلــى النخلــة فــي صــغ

رســم النحلــة  إلــى النشــاط والحركــة  والخيــر لمــا تــدره مــن  وحييــالتــراث الأيقــوني الأمــازيغي، 

العسـل ،كمـا تـوحي إلـى الربيـع والحيـاة ، وقــد رسـم مارتينـاز  النحلـة وفـق الدلالـة التراثيـة حيــث 

ظهــرت علــى شــكل مثلــث هرمــي يبــدأ بــالرأس بــه ســهم فوقــه ثلاثــة نقــاط تمثــل العســل وقــرنين 

متصــلون مــع بعضــهم ويحملــون  والجســد نيحمــلان حبــوب الطلــع، بينمــا الأرجــل و الجناحــا

حبوب الطلع للأزهار. و قد كان الرسم يظهر اتصال رأس النحلة بنقـاط إلـى أن تـرتبط بمثلـث 

يرمـز  وهـو متشكل من النقاط ومن المثلـث تنطلـق العديـد مـن النقـاط علـى شـكل أنصـاف دائـرة

  بقدوم الربيع.   والاستبشار ويوحى إلى انتشار العسل والوفرة و الخير
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التجريـدي الـذي اعتمـد فيـه التجريـد الهندسـي  اختيار أسلوبهفي  تميز الفنانو هنا يظهر 

  اللوني . البقعية والتوهجبرزت كنوع من التى فيه الكثير من الألوان  ونلاحظ

 التحليل السيميولوجي للألوان .7

لالــــة الألــــوان التــــي بعــــد إفاضــــة لوحــــة مارتينــــاز  بــــالقراءة و التفســــير  ، نعــــرج  إلــــى  د

استخدمها الفنان وطريقة توظيفها .بحسب رؤيتنا ومشاهدتنا للوحة تجلى فيها زخم مـن الألـوان 

العمـل  ، وكمـا نلاحـظ أن الفنـان  فـي الحارة والباردة  والرئيسة والثانويـة لتحقـق حركيـة وحيويـة

فبدايـة  نشـاهد اللـون بالمساحات والفراغـات  ،   اقد اختار الألوان بشكل مقصود و تحكم  فيه

،الوضــوح الفــرح  الأبــيض فــي وســط اللوحــة بحيــز لافــت ولــه دلالات عديــدة منهــا " البــراءة،

فـي تشـكيل النجـوم والـدوائر والمثلثـات والزخـارف داخــل  اللــون الأبـيض ، ،كمـا بـرز 1والسـلام"

  إطار اللوحة .

رتبط بالمـاء والسـماء تـ التـى الألوان البـاردة من كما أبانت اللوحة على اللون الأزرق وهو

، كمـا دل  2نراه من الداكن إلى الفاتح فدل على" الصـداقة والحكمـة والخلـود " و الذيوالبرودة 

 ازدانـت، كمـا   3اللون الأزرق القاتم والفاتح على الترتيـب " الهـدوء والراحـة، البـراءة والشـباب "

                                                           

أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطفل، دار الحامد للنشر والتوزيع ، عمان، الأردن  جمال محمد النواصرة، -1
 .135، ص2010،
 .182ص  ،م س  محي الدين طابو ،  -2
  .288،ص  م ساحمد مختار ، -3
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و الإثـــارة ،الحصــــاد  ءلـــدفاللوحـــة فـــي أعلاهـــا بــــاللون البرتقـــالي الـــذي يحمـــل ويــــوحي إلـــى "ا

  1،الخريف  القناعة"

كما وظف الفنان اللون الأصفر العسـلي وهـو يحـيط بالنحلـة ويـدل علـى العسـل و يـوحى 

 اللوحــة بــاللونواشــرقت  المســلمين،يــرتبط العســل بــالعلاج و الشــفاء عنــد  والــوفرة وإلــى الخيــر 

ن الأخضـــر فـــي  "  النقـــاء،  ،كمـــا تجلـــي اللـــو  2"يناســـب الـــدلال والخفـــة" يرمـــز و الـــوردي الـــذي

اللـــون الأســـود فـــي حبـــوب الطلـــع علـــى أجنحـــة و أرجـــل و نـــرى ، 3الحيـــاة  ،الشـــباب، النمـــاء "

 النحلة كما برز في أطار اللوحة في المثلثات السوداء. 

 الدلالي للخطوطالتحليل  .8

المسـتقيمة منهـا الخطـوط اغلب الخطوط الطبيعية  "،"غناء النحلة  جمعت لوحة مارتيناز

ف الخطـــوط الأفقيـــة " كأرضـــية أو يـــتـــم توظ والتـــوازن، كمـــاالتـــي ترمـــز إلـــى الســـكون والتـــوازي 

، كمــا بــرزت الخطــوط الراســية 4دعامــة للأجســام ،  فــان لهــا وظيفــة رمزيــة للتعبيــر البصــري  "

ــــة )  ــــى (العمودي ــــار"الت ــــى الشــــموخ و العظمــــة والوق ــــوحي و" ترمــــز إل هــــرت الخطــــوط ، وظ 5ت

ــــة  6" بمعــــاني الرشــــاقة والرقــــة "لتــــي تــــرتبط المنحنيــــة ا ، كمــــا اســــتخدم الفنــــان الخطــــوط المائل

                                                           

 .135جمال محمد النواصرة، م س، ص -1
 . 333، ص سم ، رياض عبد الفتاح -  2

 .135، م س، ص جمال محمد النواصرة -3
 .  125رياض عبد الفتاح ، م ن ،ص  -4
 .129رياض عبد الفتاح ، م ن ،ص  -5
  12، ص م سمنير صالح  وسعد عبد الرزاق،  -6
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  . 1، والحركـة تثيـر اهتمامـا يفـوق السـكون "…مجـردة ترمـز إلـى الحركـة،  أشـكالا التي" هـي

ز اوظــائف تشــكيلية أساســية فهــي تبنــي وتكــون الصــورة أو الرســم مــن خــلال ابــر  والخطــوط لهــا

كمــــا تبــــرز القــــيم الفنيــــة والجماليــــة والحركيــــة للعمــــل  والألــــوان والحجــــم،والمســــاحات الأشــــكال 

  التشكيلي.

 نتائج التحليل .9

ار يـفـي اخت االاستبصار في الرؤيـة الفنيـة فـي عمـل الفنـان نـرى انـه كـان موفقـخلال من 

أسلوبه الفني الذي استثمره في توضـيح  موضـوعه و أطروحتـه الفنيـة الـذي مـا فتـئ يناضـل و 

إلــى قيـــام حركــة الأوشــام و مـــا  1954يكرســها مــن اجلهــا بدايـــة مــن رواق جــون ســـيناك ســنة 

وكــذلك  الــتمكن  نلاحــظ الاحتــواء الفنــي والفكــري لهــالوحــة  هنا فــي هــذصــعانــت منــه،  و إذا غ

كمـا نـرى انـه وفـق فـي   ، اديمية التي تتجلى في الخبرة الفنية للفنـان مارتينـاز من  القواعد الأك

نــاء النحلــة" ،وبالتــالي وفــق فــي مقصــده مــن هــذا غنوانــه لهــذا العمــل الــذي كــان اســم "اختيــار ع

الانجــاز الفنــي مــن الإحاطــة الدلاليــة و الرمزيــة للتــراث والتــاريخ والفنــون الشــعبية فــي الجزائــر 

ة القبائــل، وإعــادة إحياءهــا وترويجهــا فــي التشــكيلات الفنيــة المعاصــرة بمــا وخاصــة فــي منطقــ

  يخدم الفكرة الفنية التي سادت في العصر الحالي.

  

  

                                                           

 .103رياض عبد الفتاح ، م ن ،ص  -1
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    مارتيناز دونيس للفنان  '' هو من"  لوحة ب.

  

   الجانب التقني .1

 إسم صاحب اللوحة :دونيس مارتيناز -

 ؟   ومن ه  :عنوان اللوحة  -

 1994   :تاريخ انجاز العمل  -

  سم300×200و شكلها: جاءت في إطار مستطيل الشكل أبعاده: مقاس اللوحة   -

 آكليك على القماش  :الخامة و الحامل -

 ملك لصاحبها :مكان تواجد اللوحة  -

 تجريدي  :أسلوب العمل -
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  الجانب التاريخي .2

 سابقا تطرقنا اليها. 1.2

 قصة اللوحة.2.2

هو  من الفترة التي لا تغيب  و 1994سنة يلاحظ من تاريخ انجاز اللوحة الذي هو 

التي  جلبت  الخراب  ماساة وطنيةعاشت البلاد  حيثعن أذهان  المجتمع الجزائري 

 لهطرق إلى هذه الفترة من خلال شعر توقد سبق هذا العمل الفني أن  ،والخوف و الصراع 

ديسمبر عام  25  "وكتبه الفنان في ؟"من هو"معنون بنفس عنوان اللوحة الفنية محل الدراسة 

والمشاهد   ئومن خلال العنوان فان الفنان يذكر القار  ،)]98( انظر الملحق رقم [ 1" 1993

 يجذر و يغرس معني الوحدة والتماسك والترابط الذي يجمع الجزائريين تاريخيا ان ويحاول

الفن والتراث الشعبي كل  يعدو  ،عقيدة الواحدةمن خلال العادات والتقاليد المشتركة وال وثقافيا

من " العادات والتقاليد ،والقيم، والفنون ، والحرف، والمهارات، وشتى المعارف الشعبية التي 

أبدعها وصاغها المجتمع عبر تجاربه الطويلة، والتي بتداولها أفراده ويتعلمونها بطريقة 

اطا ثقافية مميزة تربط الفرد عفوية، ويلتزمون بها في سلوكهم وتعاملهم ،حيث أنها تمثل أنم

  2بالجماعة كما تصل الحاضر بالماضي"

 
                                                           

1-Camille Penet-Merahi‚ op cit.,P77. 
التوزيع في العالم  : دراسة تحليلية نقدية، مكتبالإسلاميةسيد أحمد بخيت ، تصنيف الفنون العربية  - 2

 168.ص ، 2011، 1العربي ، بيروت، لينان، ط
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 المدرسة الذي ينتمي إليه العمل الفني .3.2

ينتمي الانجاز الفني "من هو"  إلى الأسلوب التجريدي ويسمى أيضا بالفن 

لا تعتمد على   1910وقد ظهر  بداية من " لوحات و أعمال نحتية منذ عام   اللاموضوعي

الواقع الطبيعي، إنما تهدف إلى الحصول على نتائج فنية عن طريق  الشكل و الخط واللون 

 Abstract Expressionismالتعبيرية التجريدية  :، وينقسم إلى الفن التجريدي إلى نوعين 

   ometric Abstract Ge "1و التعبيرية الهندسية 

 ينالعالميبأسلوب الفنانين  مارتيناز تأثر الفنان.4.2

من خلال العمل اتضح انه ينتمي إلى الفن التجريدي  وكما ذكرنا سابقا ينقسم إلى 

)، والثاني تسمى 1944-1866( ورائدها الروسي كاندنسكينوعين " التجريدية التعبيرية 

كاندنسكي إلى الارتفاع بالتصوير ويهدف التجريدية الهندسية ورائدها الهولندي موندريان  .

إلى مستوى الموسيقى مهملا الإشكال الطبيعية إلى البحث وراء القيم المجردة التي اعتبرها 

موندريان فقد تزعم جماعة ما اأكثر قدرة على التعبير عن الحقائق النفسية والانفعالية . 

. لذا 2الفنانين الذين تحمسوا للشكل الهندسي النقي وبخاصة المستطيل كأساس التصميم "

برز تأثر الفنان بالتجريدية الهندسية التي اعتمد فيها على زهو الأشكال و الألوان على 

  تعددها. 

  
                                                           

 .179ص ، 2015، الاردن ،عمان،مواج للنشر والتوزيع  أ ،تاريخ الفن الغربي  ،هاني محمد فريد - 1
 . 114ص  ،1984 ، السعودية ،93العدد ،مجلة الفيصل ،فن التصوير عبر العصور ،نبيل راغب- 2
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 : الجانب الشكلي .3

  .الشكل  والتمثيل الايقوني1.3

وظـف مجموعـة مـن الأشـكال الهندسـية قد الفنان مارتيناز  انهذا الفضاء الفني  فينرى 

جســـام البشـــرية و الحيوانيـــة وكتابـــات صـــغيرة الاالـــدائرة والمثلـــث والمســـتطيل والمربـــع وأشـــكال 

محـددا للوحـة بجوانـب ثلاثـة بالعربية والفرنسية الموجـودة داخـل هـذا الإطـار ،كمـا بـرز الإطـار 

علـــى زخـــم شـــكلي و ايقـــوني و رمـــزي ،هـــذا الحيـــز  الفنـــي و أبـــان  علـــوي،فقـــط عـــدا الجانـــب ال

المشــــــــهد  أراد الفنــــــــان  

بواســـــطته إبـــــراز قيمـــــة 

الإنســــــــــان و الجــــــــــذور 

الــذي ينتمــي إليهــا ، و 

ــــــط وحــــــدة الانتمــــــاء  رب

للثوابـــت الوطنيـــة التـــي 

تكــــــــــــــــــــون حصــــــــــــــــــــانة 

للمجتمع ضد الأزمات  

 والفتن السياسية.
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    . الألوان 2.3

از بارعا في توظيف زخما هائلا من الألوان معتمدا على القواعد كما كان مارتين

فنرى أن هناك تباين بين الأحمر  ،الأكاديمية ،ونشاهد في هذا العمل مجموعة من التباينات 

و الأسود و بين الأسود و الأصفر ، والانسجام اللوني  بين   الأحمر و الأصفر  بما تحمله 

عا في توظيف القيمتين للونين  الأسود و الأحمر في درجات في قيمها ،كما كان بار ال

مما ساعد في تحقيق مبتغاه و جعل هذا العمل الفني في وحدة وتناغم  ،المساحة الفنية 

  جمالية.الوحقق به 

لوصول إلى غايتنا في هذا الدراسة لابد علينا الاستعانة بمجموعة من الأدوات في لو 

طرق إلى العناصر و الأسس التكوينية لهذه اللوحة وصولا إلى تتحليل هذه الأعمال وذلك ب

  لهذه الأعمال وصولا إلى نتائج التحليل.  التحليلية والدلاليةالتفسير والقراءة 

 .العناصر التكوينية لهذا العمل الفني4

  الخط.1.4

هناك تركيز على الخطوط  ونرى أن الفنان زاوج بين معظم أنواع الخطوط في الطبيعة 

المستقيمة الأفقية  والعمودية في الأطر وغيرها،  كما استخدم الخطوط المائلة و المنحنية في 

الأسهم والزخرفة الهندسية  والرسوم  السحلية والمتموجة  في رسوم الحيوانات  ، وكذلك 

ط نتيجة  التباين محدودة  والمتصلة والمنفصلة  ،كما ظهرت الخطو الالخطوط الحادة  وغير 

 اللوني أو الانسجام  . 
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  الشكل .2.4

استثمر الفنان  في منجزته الفنية  الكثير من الأشكال بداية من الهندسية  

المستطيلات والمربعات  والمثلثات والدوائر و أنصافها  وغيرها من الأشكال الزخرفية و ك

اللوحة ،كما ظهر شكل السحلية  الأسهم  والوجوه البشرية وشكل هيكل إنسان مجرد يتوسط

 ئم الجانب العلوي من لباس لامرأة قبائلية.لاوالثعابين  ، كما برز شكل اللوحة ي
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 اللون.3.4

 حظلايسادت في لوحة مارتيناز الألوان و الأسود والأصفر و الأحمر والأزرق، كما 

تفاوت ، نوع من الب،الأخضر ، الأحمر  و الوردي  الأبيض، البنيالألوان ،الأحمر الداكن ،

كما برز التباين اللوني  بين الألوان الحارة والباردة ،القاتمة والداكنة  ، وكذلك الانسجام 

ويتضح  ، اللوني بين  الأحمر و الأصفر ، لوحظ التضاد اللوني بين الأسود والأبيض

قيق القيمة صرامة الفنان مارتيناز في توظيف الألوان بصورة لافتة أراد من خلالها الفنان تح

 الجمالية والموضوعية  .
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 الملمس.4.4

العمل  ففي هذاالنظر إلى اللوحة ،  مهما في الرؤية  و اتلعب المادة المستخدمة دور 

على قماش يتميز بنعومة الملمس  ،و يعرف حسيا عن طريق اللمس  أنجزت بألوان اكريليك

باليد  ، أما  الملمس الانفعالي  ويعرف بصريا بالعين  فيبرز الملمس خشن نتيجة الطبقات 

 اللونية المتعددة للتكوين الفني  والأبعاد التي توضح العمق.

 العمق.5.4

ـــاهد بــــــالعمق فــــــي لوحــــــة مارتينــــــاز يشــــــعر مــــــن خــــــلال المنظــــــور الخطــــــي البــــــارز بــــــين  المشـــ

البعــــــــد الأول الخــــــــاص 

الإطـــــــــــــــــار الأمـــــــــــــــــامي 

للوحـــــــة والبعـــــــد الثـــــــاني 

داخـــــــــــــــــل الإطـــــــــــــــــار و 

يظهــــــــــر  أيضــــــــــا فــــــــــي 

الخطــــــــــــــوط الســــــــــــــميكة 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان  ذات الألــ

الأصــــــفر  التــــــي  تبــــــدأ 

مــــــن الإطــــــار  وتــــــدخل 

اللوحــــــــة ، كمــــــــا يبــــــــرز 
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ـــــرة  والنـــــاتج  ـــــذي بـــــرز بكث ـــــوني ) ال ـــــوان الحـــــارة الإحســـــاس بـــــالمنظور الهـــــوائي ( الل عـــــن الأل

  والباردة .

  . الأسس التكوينية لهذا العمل الفني5

 الكتلة .1.5

قام الفنان مارتيناز  بتوزيع العناصر التشكيلية بحسن و إحكام  ، وخاصة داخل اللوحة 

ع المساحات التي تسمت بالتداخل يالأشكال و الخطوط ،  بتنو  التي ضبطت فيها الألوان و

  حى  بالأبعاد . و التراكب  بشكل يو 

 الألوان .2.5

هيمنت الألوان الأصفر والأسود و الأحمر في التلوين الفني لمارتيناز في هذه اللوحة 

 ،وغيرها من الألوان لكن بتوظيف اقل ، كما برز نوع من التناظر بين المساحات اللونية

كما برز التباين اللوني بين الأحمر والأسود وبين الأصفر و  محور اللوحة، لبالنسبة 

  الأحمر.

 التوازن   .3.5

 فاظهر، بما يضمن التوازن  من الألوان والخطوط والأشكال بنائيةال القيمالفنان  وزع

التوازن المحوري في اللون الأحمر و الأصفر و الأسود، كما برز في الخطوط العمودية ذات 

من  فضائيا عمق اأعطي اتزانو نراه أيضا في الأشكال بين السحلية والثعبان،اللون الأصفر ،و 

  الإحساس بالجمالية  التي أسهمت في إبراز الموضوع. خلاله
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 الأنسجام والتضاد.4.5

فبرز الانسجام و التضاد،  العلاقات اللونية التي أبرزت اللوحة في تناغم، الفنان ظهرا

، والتباين هو في الواقع الانتقال اكما ظهر التباين والتدرج و" هما في حد ذاتهما طرفا نقيض

،  لذا فهو يلفت انتباه المشاهد ، أما التدرج فهو " 1سريع من حالة إلى عكسها "المفاجئ ال

ما برز الإيقاع في اللوحة ،  ك2رتبط فيها طرفان متباينان مع درجات متوسطة"يالحالة التي 

  مع تعدد الألوان والأشكال .  

 الوحدة .5.5

برز في عمل مارتيناز  وحدة الشكل من خلال تناسج الخطوط في شكل هيكل 

التراكب  بين الدوائر و إطار اللوحة ،وتشابك في الزخرفة داخل إطار  نلاحظالإنسان، كما 

أيضا  التداخل و التلامس أيضا بين الأشكال التكوينية، كما برزت الوحدة في  ىاللوحة،  ونر 

  .3اللون الناتجة من التنوع ، كما تتحقق الوحدة من خلال "التكرار و التقارب و الاستمرارية" 

 الفراغ  .6.5

لم  يترك  الفنان فراغات  ،ووظف كل فضاء و اتسم  توزيع الكتل و المساحات بإحكام 

    بما يخدم  المجال البصري لها .اللوحة 

                                                           

، ص 2000 ،4ط ،القاهرة  ،جمعية معامل الألوان ،التكوين في الفنون التشكيليةرياض عبد الفتاح،  - 1
165. 

 .163رياض عبد الفتاح،  م ن، ص  -2
 .336، ص م س  ، حامد سالم جمعة  - 3
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 .التفسير والقراءة التحليلية6

لوحة "من هنا " للفنان ل  طرق إلى الجانب القصديتنالجانب التقني والفني  اضافة الى

لمحتويات الاجتماعية و السياسية والتاريخية و ل نعرج على دونيس مارتيناز  من خلالها

   .الفكرية والثقافية

بداية من المحتوى الاجتماعي  و السياسي  الذي برز في التحول السياسي في نظام 

الحكم في الجزائر من الحزب الواحد إلى النظام الديمقراطي، هذا التحول انجر عنه دخول 

البلاد في معترك الحرب الأهلية والفتنة التي أثرت على جميع القطاعات والميادين التنموية  

هجرة الفنانين إلى الخارج  و الكمون الفني  هبميدان الفني الذي تاه في غياسلبيا ، ومنه ال

 هفي الداخل ،لذا كانت لوحة مارتيناز  المعنونة '' من هو؟ '' لتواصل تسليط الضوء على هذ

الحرب و العنف،  وقد طرح الفنان سؤال من خلال عنوان  تالأزمة السياسية التي خلق

طرحت فيها التى يجري،  خاصة في تلك الفترة  ماذافهم ومعرفة اللوحة "من هو؟ " لمحاولة 

الكثير من الأسئلة ومنها "من يقتل من في الجزائر ؟" في الساحة الإعلامية المحلية والدولية 

،  و أوضح الفنان ذلك من خلال رسم الأقنعة البشرية المتقابلة في اعلي اللوحة وفي الوسط 

عل السلبي من خلال الأسنان البارزة بينهم دليل على التشنج هيكل جسم إنسان  و ابرز التفا

  والغضب والعدوانية .

ما عن المستوى الفكري والثقافي والتاريخي، يظهر ولع مارتيناز في كل محطاته الفنية ا

بالجذور العميقة للمجتمع وبتراثه الثقافي والفني ،فمن خلال اللوحة يتضح جليا لنا اهتمامه 
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نراه في توظيف في الجانب العلوي في هذه  ما ائري إلى الجذور الإفريقية وهذابالامتداد الجز 

مجموعة من الأشكال البشرية المستمدة من الأقنعة الإفريقية، كما ابرز الامتداد  لاللوحة 

و  والأهلة الإسلامي و الامازيغي بتوظيف بعض الرموز الإسلامية و الأمازيغية  كالزخارف

مرأة لابرزت اللوحة وهي تمثل الجانب العلوي لباس تقليدي اكذلك رموز الحيوانات، و 

امازيغية وهذا يلم على التشبث بالفنون الشعبية والتقليدية في منطقة القبائل ،كما نجد ذلك 

بعض الأشكال التي تحمل أجزاء الحلي الأمازيغي أو البربري وهذا كله يدل على توظيف كل 

و نرى أيضا  السحلية التي هي الطوطم الذي  تعلق ويتميز  ما يتعلق به الشمال الأفريقي .

 1كرمز للنور والقوة التأملية وهو مرادف للرقي والتنوير الروحي"به في جل منجزاته  واعتبره "

 ، كما ظهرت  2ربطه بمنابع الحياة والخيال ورمز إلى الخصوبة " " و ، ورسم أيضا الثعبان

وتدل على  البذور والقطرات  النقطة و ارتبطت بجل أعماله الفنية كعنصر تشكيلي فاعلا " 

المنطلقات الرمزية  والشكلية  تنبع من  هذهو كل  .3التي هي البداية في الإنتاج والحياة " 

إلى  تنوير الساحة الفنية  يهدف حب الفنان للتراث الشعبي  وما فتئ منذ استقلال الجزائر

  .التوجه برز في حركة الاوشام التي يعد من أهم مؤسسيها وهذا 

 ةالجانب التاريخي فقد ربط الفنان بين الفترة القديمة والمعاصرة و إننا امة واحد ا فيأم 

دي إلى الفتنة والعنف وسفك ؤ وجعلها هي الحصن المنيع للاختلاف الذي ي،تاريخا و ثقافة  
                                                           

1- Catalogue d’Exposition ,7 murs  revisites, Ed, laphomic, Alger ,1991 , p4. 
2- Catalogue d’Exposition ,ibid. , p9. 
3- Saadi N., op.cit, P24. 

 




	ات �������� 

 

  

93 

 

جمالية  الر والنقاش والتواصل صلب الرسائل الفنية الدماء والخزن والخراب، وجعل من الحوا

  التي تنشد الوئام والمصالحة.  

 .التحليل السيميولوجي للألوان7

حملت الكثير من الألوان المثيرة والمعبرة عن الموضوع  الذي  نرى أن لوحة مارتيناز      

أراد إيصاله للمتلقي أو المشاهد  .وتتضح لنا الرؤية من خلال ملاحظة من الألوان الحارة 

برز بينها الانسجام و التضاد والتباين لتحقق  قدالألوان الرئيسة والثانوية ان والباردة  كما 

كما تحكم الفنان في المساحات و الإيقاعات اللونية بما يبين العمل  ، و في إثارة وحيوية 

الموضوع، و ساد في عمق اللوحة  اللون الأسود حول هيكل جسم إنسان دل على  أهميته 

في الموضوع من خلال توضيح حالة الإنسان وهو محيط بالظلام والفزع  والشر، ويرتبط 

شعور لا يأتي إلا في الأزمات و الصراعات هذا ال 1اللون الأسود " بالموت والخوف والخزن "

والحروب ، ويهيمن اللون الأحمر كذلك على المساحة المشغولة داخل الإطار وهو يرمز إلى  

كما يدل إلى " العواطف الثائرة والحب الملتهب والقوة والنشاط  2"الخطر أو الدماء أو القتل  "

"3 .  

لشمس، كما يعتبر من ألوان الثقافة كما برز اللون الأصفر، وارتبط بأشعة ولون ا

والتهيؤ للنشاط  واهم خصائصه  التحفز فساتين النساء،  ويدل على " خاصة فيالأمازيغية 

                                                           

   .332رياض عبد الفتاح ، م س، ص   - 1
  .332، ص نرياض عبد الفتاح ، م  -2
  .173،  ص 1997،  2، القاهرة  ، ط عالم الكتب للنشر والتوزيع ، اللون واللغة  احمد مختار ،  -3
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(قَالُواْ ادْعُ لَنَا ، كما ذكر في القران الكريم في قوله 1اللمعان و الإشعاع والإثارة والانشراح "

و هنا يدل   2نهُ يَقُولُ إِنّهَا بَقَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقِعٌ لوْنُهَا تَسُر الناظِرِينَ)رَبكَ يُبَين لنَا مَا لَوْنُهَا قَالَ إِ 

( ثمُ يُخْرِجُ بِهِ زَرْعًا مخْتَلِفًا أَلْوَانُهُ ثمُ يَهِيجُ فَتَرَاهُ مُصْفَرا ثمُ ،و قوله تعالى ارتباطه بالسرور

   ، لكن في هذه الآية ارتبط الجفاف والهيجان والموت . 3يَجْعَلُهُ حُطَامًا)

يوحي إلى " حدة الإدراك و و يحيط بالأقنعة البشرية  الذيكما برز اللون البنفسجي 

، و عند ذكر اللون الأزرق 4الحساسية النفسية وبالمثالية كما يوحي بالأسى والاستسلام"

في  اللوحة  اللون الأزرق الفاتح الذي يذهب الخاطر مباشرة إلى لون السماء و الماء، نرى 

ن الفنان سلط الضوء على أن العنف والفتنة  والحرب االظاهر  5رمز إلى " البراءة والشباب "

 تحصد الأبرياء والشباب والضعفاء.

كما برز اللون الأبيض في أوجه الأقنعة البشرية و يوحى إلى بياض الوجوه و طهارة 

تْ وُجُوهُهُمْ فَفِي رَحْمَةِ اللهِ هُمْ (الكريم بقوله تعالىالقلوب، كما ذكر في القران  ذِينَ ابْيَضا الوَأَم

اللون الأبيض ارتبط بالرحمة ، كما ارتبط ان ، وفي هذه الآية يدل على  6)فِيهَا خَالِدُونَ 

                                                           

   229،  ص  م ناحمد مختار،  - 1
 .69الآية سورة البقرة،   القران الكريم ، - 2
 .21سورة الزمر،  الآية  القران الكريم ، -  3
 .229، ص  سم ، احمد مختار - 4
 ، ص ن. م ن، احمد مختار - 5
  .107سورة آل عمران،  الآية  القران الكريم ، - 6
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تْ عَيْنَاهُ مِنَ الْحُزْنِ فَهُوَ كَظِيمٌ) اليقين ، كما ارتبط ب1أيضا بالحزن في قوله تعالى (وَابْيَض

وَكُلُواْ وَاشْرَبُواْ حَتى يَتَبَينَ لَكُمُ الْخَيْطُ الأَبْيَضُ مِنَ الْخَيْطِ الأَسْوَدِ مِنَ ه تعالى(لفي قو والبيان 

" النمو و الأمل و   و الىكما تجلي اللون الأخضر الذي يرمز إلى الجنان ،   2الْفَجْرِ )

  .3الحياة والخصوبة "

 للخطوط التحليل الدلالي. 8

كما تطرقنا إلى تحليل الدلالي للألوان نتطرق إلى الخطوط بالقراءة والدلالة التي تبرز 

إلى  هشخصية الفنان في اختيار و إبراز الموضوع و إنتاج المعنى التشكيلي المراد إيصال

  المتلقي بواسطة حركية واتجاهات الخطوط.

وقد وضع الفنان اللوحة في الإطار الرحب للتناسج و التراكب والتداخل وغيرها من 

لخطوط على اختلافها ابواسطة الإسهاب في توظيف  بناءات الهيكلية للتكوين الفني ،ال

الأفقية التي تتماشي بالتوازي مع الأفق و بالتوازن في وضع العناصر استعمل الخطوط ف

الخطوط العمودية وهي التي تشكل زاوية  وأماالراحة والسكون ، التشكيلية عليها و توحي ب

من الأشكال الهندسية  و  هاقائمة مع الخطوط الأفقية كالمباني وناطحات السحاب وغير 

التي دلت على   ترمز هاته الخطوط إلى الشدة والصلابة و العلو ، ونرى الخطوط المنحنية

                                                           

  . 84سورة يوسف، الآية  القران الكريم، -1
  .187سورة البقرة،  الآية  القران الكريم ، - 2
 .183،ص 2006، 1الرسم والألوان ، دار دمشق للطباعة والصحافة، دمشق، ط محي الدين طابو ، - 3
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، ،كما ظهرت الخطوط المنكسرة في أشكال 1اوة ""الوداعة والرشاقة والرقة والسماحة والطر 

اللوحة بشكل لافت وتوحي" بالعنف والشدة والحركة السريعة في التكوين ، وهو خط ديناميكي 

،و للخطوط أهمية كبيرة في بناء الهيكل الفني،  2يقلل من الرتابة داخل الفضاء الذي يحويه"

  فهي تشكل و تجسم الأشكال و المساحات و الألوان،  و تكرس الإبداع الجمالي والفني.

  . نتائج التحليل9

ما تحمله من تركيب فني وقراءة وصفية ببعد توغلنا في هذا اللوحة و الغوض فيها 

اختيار عنوانه لهذا العمل الذي كان اسم "من ودلالة لشكل واللون نجد أن مارتيناز وفق في 

دقيقا للأحدث السياسية التي وقعت فيها البلاد في سنوات  اهو" والذي قصد فيه المتلقي وصف

، وقد وظف أيضا مجموعة من الأشكال الفنية والرسوم  الماضيالتسعينات من القرن 

وشام الذي يعد هو قائدها في على مبادئ حركة الا تالإفريقية والرسوم البدائية التي اعتمد

رت بها الجزائر و مجذورها من الحقبات التاريخية للحضارات التي  ستمدتالجزائر والتي ا

  كما أعطى لنا هذه الفترات بصورة معاصرة.

 

 

 
                                                           

 .131،ص  سرياض عبد الفتاح ، م  - 1
منير صالح وسعد عبد الرزاق، أسس التصميم: هيئة التعليم التقني، دار اليازوري العلمية للنشر  -2

 12، ص 2008والتوزيع،بغداد ، 
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  الخاتمة .15

مـــن خـــلال مـــا ســـبق يتضـــح لنـــا جليـــا اهميـــة واهـــداف النقـــد التشـــكيل الفنـــي فـــي الارتقـــاء 

ذوقـــا منهـــا تلقـــي  الجماليــة المرجـــوة التـــي تجعـــلبهـــا الـــي  والوصـــول الفنيـــة وتصـــويبهاالاعمــال 

 ة العناصـــــرويـــــتم ذلـــــك  بمراعـــــا ،لـــــدي الملتقـــــي او الجمهـــــور او المشـــــاهد او القـــــارئ جماليـــــا 

وتوظيفهـا  توظيفـا محكـم  بمـا يتـوائم  والاسس الفنية في بناء وتكوين المنجز الفنـي  التشكيلية 

بـــالولوج  ايضـــا يتـــوخى الفنـــان او الناقـــد الإضـــافة الـــى ذلـــكمـــع التركيـــب الفنيـــة المعروفـــة  وب

) أســس( هوقواعــده الفنــي وخطواتــ التشــكيلي النقــد وظــائفومفــاهيم  مصــطلحات علــى تعــرفوال

لكـي يخـرج بالعمـل الفنـي فـي قوامـة فنيـة لهـا  الجماليـة الفنـي النقـد الفني وفلسفة النقد ونظريات

  المشاهد للتذوق الفني ذوقها  تثير الانفعال والشعور والاعجاب  وتستقطب الجمهور 

مــن والفنــان علــى مســارات اخــري متعلقــة بالناقــد التشــكيلي الحــديث  يقــوم النقــدمــع ذلــك 

التي تؤهل الدارس او الناقد للأعمال التشكيلية والتي لا تنفصل علـى  معاييرالشروط و خلال ال

ــــة المعروفــــة، كمــــا لا يخفــــي دور العلــــوم الموازيــــة للفنــــون  العمليــــة الابداعيــــة المتشــــكلة الثلاثي

التشكيلية كعلم السيمولوجيا  والسيمياء ومـا تولـد منهمـا فـي العلـو  والارتقـاء بينيـة العمـل الفنـي 

ن المضـــامين التـــي  تســـاعد فـــي بنـــاء صـــورة اكثـــر وضـــوحا للطبـــوع  والقـــيم بتوضـــيح العديـــد مـــ

  الفنية  التي نريد الوصول اليها .
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