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: مقدّمـــــــــــــة   

ىذه الدّركس عبارة عف مطبكعة بيداغكجيّة في مقياس تاريخ السّينما الجزائريّة مكجّية لطمبة     
.دراسات سينمائيّة   LMD السّنة الثاّلثة ليسانس 

إفّ الطّالب المتخصّص في السّينما لابد لو مف كجكد محاضرات نظريّة تبسّط لو الفيـ كتقدّـ لو 
المعمكمات اللّازمة في المقياس المراد دراستو ، كتاريخ السّينما ىك جزء لا يتجزأ مف تاريخ 
السّينما العالميّة ، التي يجب عمى الطّالب أف تككف لو فكرة مكسّعة ، حكؿ مفيكـ السّينما 

كنشأتيا كالعناصر الفنيّة كالتقنيّة التي تتككف منيا ، كما ىي أبرز المحطّات التي مرّت بيا منذ 
 .ظيكرىا عمى يد الإخكة لكميير ، مف مرحمة التّنظير ، كصكلا إلى مرحمة التّطكير 

كلا يخفى عمى أحدّ الظركؼ السياسيّة كالاجتماعية ، التي مرّت بيا الجزائر منذ الاحتلاؿ 
 ، إذ حفمت ىذه الفترة الزمنيّة 1962 ، إلى غاية الاستقلاؿ في 1830الفرنسي لمبلاد سنة 

بأحداث عالميّة كثيرة ، سياسيّة كاجتماعيّة كحتّى فنيّة ، كمف بينيا ظيكر السينما ، كحدث بارز 
 .في أكاخر القرف التاسع عشر ، كالّذم كاف لع كقع شديد عمى الساحة العالمية آنذاؾ 

كقد ركّزنا في ىذا المقياس عمى أف ننقؿّ أىّـ المحطّات التاريخيّة لمسينما في الجزائر أثناء 
الكجكد الفرنسي ، ككيؼ كاكب المجتمع الجزائرم ىذا الحدث الجمؿ ، كما ىي أىّـ الأفلاـ التي 
أنتجت في تمؾ الفترة بالجزائر ، ثـ بعد ذلؾ تطرقنا لنشأة السينما الجزائرية ، التي ىي الأخرل 

كانت رمزا مف رمكز الكفاح بجانب البندقيّة ، إذ ساىمت الصكرة الفيمميّة في إبراز كفاح الشعب 
 رونييه فوتييه: الجزائرم لمرأم العاـ الدّكليّ مف خلاؿ الأفلاـ الّتي صكرت مف قبؿ الفرنسي 

منذ البداية  ، بحيث ، عمي الجناوي ك  محمد لخضر حمينة كأحمد راشديكالمرافقيف لو أمثاؿ 
لـ تتردّد جبية التّحرير الكطني في استخداـ السّينما كالتمفزيكف ضمف الكسائؿ في المعركة 

، بحيث كاف ليا الأثر الأكبر في تسكيؽ القضية الكطنيّة السياسيّة كالإعلاميّة ضد الاستعمار
 .إلى المحافؿ الدكليّة 
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كبعد الاستقلاؿ ، شيدت السينما الجزائريّة تحكّلات كبرل ، مف سينما ناشئة إلى سينما عالميّة ، 
بأسمكب خاص كأنكاع فيممية مختمفة ، كصمت بعضيا لدرجة حيازتيا جكائز عالميّة مرمكقة ، 

 .كاف أبرزىا الأكسكار كالسعفة الذىبيّة كالأسد الذىبي كغيرىا كثير 

يمكف لكؿّ دارس لمسينما الجزائريّة ، أف يميّز بيف خمسة مراحؿ منذ النشأة إلى يكمنا ىذا ، 
 :كالّتي سنقدّميا بالتفصيؿ في محاضراتنا ىذه ، كىي 

  .(السينما الككلكنيالية  )السينما في عيد الاستعمار  -1
 .السينما الجزائريّة بعيد الاستقلاؿ  -2
 .(الستينات كالسبعينات  )سينما العيد الذىبي  -3
  .(الأزمة العالمية  )سينما الثمانينيات  -4
  .(الأزمة الأمنية  )سينما التسعينيات  -5
 .سينما الألفية الثالثة  -6

نرجك أف تككف ىذه المحاضرات كصمة ىمز بيف الطّالب كالأستاذ ، كأف تكفّر لو زادا معرفيّا 
. كفنيّا عف تاريخ السّينما الجزائريّة 

 

 جامعة الجمفة  .عمارم علاؿ. د
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 برنامج المحاضرات

.الإرىاصات الأكلى لمسينما : المحاضرة الأولى   

. السّينما في الجزائر قبؿ الاستقلاؿ :المحاضرة الثانيّة   

.نشأة السّينما الجزائريّة : المحاضرة الثاّلثة   

.القانكنية لمسّينما بعد الاستقلاؿ  القاعدة:المحاضرة الرّابعة   

.سينما ما بعد الاستقلاؿ: المحاضرة الخامسة   

.السينما في فترة الستّينات  : المحاضرة السّادسة  

.السّينما في فترة السّبعينات : المحاضرة السّابعة   

.السّينما في فترة الثّمانينات : المحاضرة الثاّمنة   

.سينما العمؿ المشترؾ : المحاضرة التّاسعة   

  .(التّسعينيات  )السّينما الجزائريّة كالعشريّة السكداء : المحاضرة العاشرة 

  .(الألفينات  )سينما ما بعد الحداثة : المحاضرة الحادية عشر 

.الميرجانات السّينمائية في الجزائر :المحاضرة الثانية عشر   

. السّينما الجزائريّة كالذّاكرة الكطنيّة: المحاضرة الثالثة عشر   

. السّينما في رحاب الجامعة : المحاضرة الرابعة عشر   
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الإرىاصات الأكلى لمسيّنما: المحاضرة الأولى   

: تمييد   

 المعركؼ أفّ أغمب نقاد كمؤرخي السينما قد اتفقكا عمى أفّ التاريخ الرسمي لميلاد السينما ىك  "
اليكـ الذم عرض فيو الأخكاف الفرنسياف أكجست كلكيس لكميير أفلاميما الأكلى في مقيى 

  .1895 ديسمبر 28الجراند كافيو بباريس ، كىك يكـ 

كقد شاىد المتفرجكف في ذلؾ العرض عشرة أفلاـ، طكؿ كؿ منيا لا يتجاكز خمسيف قدما 
كيستغرؽ عرضو ما بيف دقيقة كدقيقتيف، ككانت كميا أفلاما إخبارية تسجؿ أحداثا كاقعية 

 1..."عادية

نتيجة لمجمع بيف ثلاثة مخترعات سابقة ىي المعبة البصرية، كالفانكس السحرم، ككاف ذلؾ 
، حيث عمؿ الإخكة لكميير عمى تصكير أفلاميـ الأكلى كالتي كانت كالتصكير الفكتكغرافي

بمثابة القاعدة الأكلى لمفف السينمائي ، تمثّمت أساسا في الأفلاـ التسجيميّة ، ك الّتي صُكّرت 
لأكّؿ مرة في أنحاء مختمفة مف العالـ ، منيا الجزائر عمى سبيؿ المثاؿ ، كىذه بعض مف 

 الخركج مف مصنع لكيير في La Sortie de l'usine Lumière à Lyon- ): أفلاميـ 
  .( ثانية 46ليكف 
 ( -Le Jardinier l'Arroseur Arrosé  ثانية 49البستاني ) .  

 L'Arrivée d'un train en gare de La .(  كصكؿ القطار إلى محطة لاسكت -
Ciotat  . 

 كقد سبؽ ىذه التجربة ، العديد مف المحاكلات كالاختراعات في أنحاء مختمفة مف العالـ كاف
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 – 439 العدد –شابة عمرىا مائة عاـ ، مجمة العربي ..  السينما –تاريخ مكجز لصكرة متحركة :  محمكد سامي عطا الله – 1

 .63:  ـ ، ص 1990يكنيك 
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 في الايدولوسكوب لأديسكف كالكينتوسكوب للإخكة لكميير ك السينماتوغرافأبرزىا جياز 
 كغيرىا مف  الفيناكيستسكوب كالبراكسينوسكوب كوالزوتروب في ألمانيا البوسكوبأمريكا ك 

الأجيزة ك المخترعات التي أدىشت المتفرج لمكىمة الأكلى كأخذت بمب عقمو كجعمتو يعيش في 
. جك مف السحر كالركعة كالجماؿ

بؿ قبؿ أعكاـ مف بدايتيا، إذ يذكر لنا تاريخ السينما أف تكماس أديسكف، المخترع الأميركي، " 
، أم قبؿ عاميف مف الكلادة الرسمية لفف السينما عمى يد الأخكيف الفرنسييف 1894قاـ في العاـ

كعرضو في " مارم ستيكارث، ممكة أسككتمندا"لكميار، بتحقيؽ فيمـ رسكـ متحركة حكؿ إعداـ 
كللإنصاؼ التاريخي لا بد مف القكؿ أف شريط أديسكف ىذا . آلة سحرية كاف اخترعيا قبؿ ذلؾ

1" .التاريخية ككؿ ىك الرحـ الشرعي الذم منو كلدت السينما   

كيقسـ الناقد كالمؤرخ السينمائي الأمريكي فيميب ككنجميتكف، المراحؿ التي مرَّ بيا تطكر الفيمـ 
 :السينمائي مف منظكر التأثر بنمك السكؽ إلي العصكر التالية

  : 1910 – 1895:  عصر الريادة – 1

في ىذا العصر بدأت صناعة الفيمـ، الكاميرا الأكلى، الممثؿ الأكؿ، المخرجكف الأكؿ كانت 
التقنية جديدة تمامان، كلـ تكف ىناؾ أصكات عمى الإطلاؽ، كمعظـ الأفلاـ كانت كثائقية، 

خبرية، كتسجيلات لبعض المسرحيات، كأكؿ دراما ركائية كانت مدتيا حكالي خمسة دقائؽ، 
 مع بداية ركاية الفناف الفرنسي جكرج 1905كبدأت تصبح مألكفة حكالي عاـ 

  ،، صكرة 1902عاـ  A Trip to the Moon ، رحمة إلى القمرGeorges Melies  ميمييو
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

منشكرات ،  ( بيف الفف السابع كالكاقع السياسي كالاجتماعي قراءة في العلاقة  ) السينما التاريخ كالعالـ: ابراىيـ العريس  – 1
 . 07:  ، ص 2008 ، سكريا ، دمشؽ ، المؤسسة العامة لمسينما- كزارة الثقافة 
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. ككانت الأسماء الكبيرة في ذلؾ الكقت ىي إديسكف، لكميير، كميمييو بأفلامو المميئة بالخدع
 كعند مشاىدة ىذه الأفلاـ يؤخذ في الاعتبار أنيا كانت تشكؿ المحاكلات الأكلى، كأف السينما

كانت كما تزاؿ أداة اتصاؿ جديدة، فلا يجب أف يُنظر إلييا عمى أنيا تافية، ربما تككف حقان 
بذؿ لإنتاج ىذه الأفلاـ كاف مبيران، كأف أخذ  بدائية، كلكف يجب إدراؾ أف الطاقة كالعمؿ الذم

 1" المنتجيف عمى عاتقيـ ميمة إنتاج ىذه الأفلاـ كاف أمران متميزان 

  :1926 – 1911 عصر الأفلام الصامتة – 2

كيتميز ىذا العصر عف سابقو بكثرة التجريب في عممية مكنتاج الأفلاـ، فمـ تكف ىذه المرحمة 
صامتة بالكامؿ، فقد كانت ىناؾ استخدامات لطرؽ كمؤثرات صكتية خاصة، بينما لـ يكف 

ىناؾ حكار عمى الإطلاؽ حتى المرحمة التالية، فاختمؼ الشكؿ، كاختفت التسجيلات المسرحية 
لتحؿ محميا الدراما الركائية، كيعد ىذا أيضان بداية لمرحمة الأفلاـ الشاعرية ذات الطابع 

، ديفيد Charles Chaplin التاريخي الأسماء الشييرة في ىذه المرحمة ضمت شارلي شابمف
كتكمفَّت أفلاـ ىذه المرحمة أمكالان أكثر، كبدأت مسألة نكعية . كغيرىـ David Griffith جريفيث

 .كجكدة الفيمـ تثير جدلان، كما صنعت أنكاع مختمفة مف الأفلاـ في ىذه المرحمة

 :1940-1927: عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية - 3

، بالإضافة 1927عاـ " مغني الجاز" بإنتاج أكؿ فيمـ ناطؽ بعنكاف ، العصراكيبدأ ىذ
إلي أفلاـ ناطقة أخرل متنكعة أنتجت في ىذه المرحمة، كما شيدت أفلاـ الثلاثينيات استخدامان 

أكثر للألكاف، كبدأت الرسكـ المتحركة، كفي ىذه المرحمة أيضان ظيرت العركض النيارية 
، فرانؾ Clark Gable كقد ضمَّت أسماء ىذه المرحمة أسماء مثؿ كلارؾ جابؿ للأفلاـ،

 ، كالممثلاف الّمذاف استمرا إلى المرحمة الناطقة John Ford ، جكف فكردFrank Capra كابرا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 https://kenanaonline.com/users/ART2014/posts/798814تعريف ونشأة وأنواع السّينما :  بدر سعدون – 1
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 .Oliver Hardy ، كأكليفر ىاردمStan Laurel بعد ذلؾ، كىما ستاف لكريؿ

كفي ىذه المرحمة أيضان بدأت نكعية الفيمـ تزداد أىميتيا مع ظيكر جكائز الأكسكار، كحب 
مف ىنا أصبح يُنظر لمفيمـ في ىذه المرحمة كمراىؽ بدأ ينضج، كيمكف . الجميكر لمسينما

التمييز بيف الأفلاـ التي كمّفت أمكالان كثيرة عف الأفلاـ التي لـ تكمِّؼ كثيران، كبالرغـ مف أف 
 .التقنية المستخدمة في صناعة الفيمـ كانت ما تزاؿ بدائية، لكنيا بيرت العديد مف ركاد السينما

 :1954-1941: العصر الذهبي لمفيمم -  4

أحدثت الحرب العالمية الثانية كؿ أنكاع التغيرات في صناعة الفيمـ، فخلاؿ كبعد الحرب 
كما انتشرت  ازدىرت الككميديا بشكؿ ممحكظ، كتربَّعت الأفلاـ المكسيقية عمى عرش السينما،

أفلاـ الرعب، كلكف باستخداـ ضئيؿ لممؤثرات الخاصة بسبب ارتفاع تكاليؼ الإنتاج، فقد 
للأفلاـ، كلجأت  صنعت نفقات الإنتاج فرقان ممحكظان بيف الميزانيات الكبيرة كالصغير

استكديكىات السينما لاستخداـ ميزانيات صغيرة لإنتاج أفلاـ غير مكمِّفة لمعامة، كذلؾ لجذب 
لذلؾ ظيرت الأفلاـ الجماىيرية في ىذه المرحمة كالتي يمكف تصنيفيا إلى أفلاـ ، الجماىير

أما أفلاـ الخياؿ العممي فقد ظيرت حكالي . استخبارات، أفلاـ غابات، كالأفلاـ الاستغلالية
 .1950عاـ 

ثّـ بعد ذلؾ شيدت السينما غزكا كبيرا لكؿّ أنحاء العالـ ، كأصبح لكؿ دكلة سينما خاصة بيا 
 .كليا مخرجكىا ، كتطكر الأمر لتصبح السينما عمى ما ىي عميو اليكـ 
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     Le PRAXINOSCOPE " البراكسينكسككب                                                                      "LE Cinématographe" السينماتكغراؼ " 

  

 
          Le Phénakistiscope    Le Kinétoscope "الفيناكيستسكوب                            " "الكينتكسككب" "" 

 

 
     L e Z o o t r o p e   "الزكتركب"  
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أكغيست ك لكيس لكميير :الإخكة   

             

 سينماتكغراؼ الإخكة لكميير

 

 جكرج ميميس
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  السيّنما في الجزائر قبؿ الاستقلاؿ:المحاضرة الثانيةّ 

: تمهيد   

 الحركة  ما ميّزىاأبرزك، كالمثيرة  ة القرف التاسع عشر بالأحداث الكثيرمنتصؼ سنكات حفمت
التي كاف العالـ العربي كالإسلامي يئفّ تحت كطئتيا مف المغرب إلى المشرؽ ، ، الاستعمارية 
 ، التي عانت مف كيلات الظمـ  أىّـ المستعمرات الفرنسية في إفريقيا السمراء بيفكالجزائر مف

 بدأت مرحمة »كالدّمار كالقير كالحرماف لمدة طكيمة ناىزت القرف كالنصؼ مف الزمف ، حيث 
الاحتلاؿ الفرنسي مع العقد الثالث مف القرف التاسع عشر الميلادم ، بقكة لـ تيدأ إلّا مع نياية 
القرف نفسو ، كىذه المرحمة تميّزت بالبطش كالعنؼ كالرفض ، كالمقاكمة الشّديدة كالدّامية مف 

قبؿ الشّعب الجزائرم فيي مرحمة ثكريّة كرافضة لممستعمر الدّخيؿ ، مقاكمة شعبيّة عارمة 
 1"شممت كؿّ المناطؽ التي طالت إلييا يد المحتميف

  :                                                السياسة الثّقافية الاستعمارية في الجزائر/ 1

في بداية الأمر، ركّزت السمطات الاستعمارية آنذاؾ ، عمى تشكيو الصكرة الأصميّة لمشعب 
الجزائرم، مف خلاؿ طمس كؿّ المعالـ كالسّمات ، التي ليا صمة مباشرة بالثقافة العربية 

الإسلامية كالأمازيغية ، كزرع ثقافة ىجينة تعمؿ عمى تشكيو ملامح اليكيّة الكطنية كالشّخصية 
الجزائرية الأصيمة ، عف طريؽ الغزك الفكرم ك الثقافي ، ك بمحاربة التعميـ الأصمي ، المتمثؿ 
في الزكايا كالكتاتيب التي كانت منتشرة بشكؿ رىيب في كؿ شبر مف أرض الجزائر ، كاليدؼ 

عمؿ الاحتلاؿ الفرنسيّ عمى تخريب كؿ ما " إذ  الرئيس مف ذلؾ طبعا ، ىك بسط يد الجيؿ ،
ىك جزائرم كذلؾ في سبيؿ خمؽ حالة مف الفراغ التاـ، تمكنو فيما بعد مف ممئو بالبضاعة التي 

 ىذه ىي الداىية التي أصيبت بيا : يشاء ، يقكؿ دبكز محمد عمي فاضحا الطمكح الككلكنيالي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 22: ، ص 2007 2المسرح في الجزائر ، بياء الديف لمنشر كالتكزيع ، قسنطينة ، الجزائر ط: صالح لمباركيو  - 1  
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جزائرنا جنس حقكد جشع ، لا ثقافة ليـ كلا ديف ، فأنشبكا مخالبيـ كأنيابيـ المسعكرة فييا 
 ليمزقكىا ، ككمكمكا عمييا ليمنعكىا مف التنفس فيزىقكا ركحيا ، كيقضكا عمى الإسلاـ كالمسمميف 

                                                                                                   1." فييا ، كتصير قطعة مف فرنسا كامتدادا ليا كراء البحر في افريقية ىذا ىك حمميـ كغايتيـ

 ، ابتكركا طرقا كأساليب ممنيجة لفرض الثقّافة ةكلتحقيؽ نياتيـ المبيّتة كغاياتيـ المنشكد
الفرنسية الأكركبية عمى أبناء المجتمع الجزائرم كعممكا عمى تقسيمو إلى طبقات اجتماعية كفرؽ 

مختمفة، تتبايف في مستكل معيشتيا ، فرفعكا البعض مف ضعاؼ النفكس كقمدكىـ الرتّب 
 . كالمناصب مف جية ، كتعمدكا تيميش الأغمبية الرافضة ليـ كقمعيا 

 ، ابتكركا طرقا كأساليب ممنيجة لفرض الثقّافة ةكلتحقيؽ نياتيـ المبيّتة كغاياتيـ المنشكد
الفرنسية الأكركبية عمى أبناء المجتمع الجزائرم كعممكا عمى تقسيمو إلى طبقات اجتماعية كفرؽ 

مختمفة، تتبايف في مستكل معيشتيا ، فرفعكا البعض مف ضعاؼ النفكس كقمدكىـ الرتّب 
 . كالمناصب مف جية ، كتعمدكا تيميش الأغمبية الرافضة ليـ كقمعيا 

 لـ مفعمدكا إلى شؽ الطرؽ ك بناء المستشفيات كالمدارس كالمعاىد كغيرىا مف المؤسسات، الت

 .كلف تككف سكل كبالا عمى شعبنا، مازلنا نعاني مف تبعاتيا حتى يكمنا ىذا

بادة الشخصية الكطنية ، قد اعتمدت أيضا "  إفّ منيجية الاحتلاؿ في اجتثاث اليكية الجزائرية كا 

كلكف ... إلى جانب الأساليب الآنفة الذكر عمى أسمكب فرض الثقافة الفرنسية عمى الأىالي 

ىذا " نعمة " المستعمر كاف مف جية أخرل حريصا عمى أف لا تستفيد جماىير الشعب مف 

 الغزك الثقافي لأنّو سلاح ذك حديف كذلؾ أفّ رفع المستكل الفكرم لدل الشعب ، حتى لك حصؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية  ػ دراسة فنية كتاريخية ، كزارة الثقافة ػػ الجزائر عاصمة الثقافة العربية ػػ : أحسف ثميلاني  - 1
  .14:  ، د ط ، ص 2007
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عف طريؽ المّغة الفرنسية ، قد يؤدم إلى المطالبة بالتحرر السياسي ، كلذلؾ فلابد مف حصر 
التعميـ في أقمية محدكدة ، كلابد مف فرض القيكد عمى قبكؿ التلامذة مف أبناء الأىالي في 

 1"المدارس

 :المستدمر في خدمة الصورة / 2

 بارزا في أكساط المجتمع في ذلؾ الكقت ، اشكّؿ  كصكؿ السينما إلى الأقطار العربية حدث
مناطؽ العالـ قاطبة ، حيث استعممت السينما آنذاؾ ككجو مف أكجو الدعاية لمشعب ،  كباقي

 كدعـ سياساتيا المنتيجة اكما أنّيا استعممت ككسيمة مف قبؿ الدكؿ المستَعمِرة ، لتبرير كجكده
 قاـ بعض المصكّريف التابعيف لمؤسسة لكميير بجكلة شممت »ككسب الرأم العاـ العربي، حيث 

الجزائر، تكنس ، مصر ، فمسطيف ، سكريا كلبناف ، حيث قامكا بتجميع العديد مف المشاىد 
كالمّقطات، ىذا ككاف أحد المصكريف بمؤسسة لكميير جزائريا ،اسمو فيميكس ميسغيش كلد في 

 ، كحصؿ عمى ترخيص بالعمؿ الاحترافي الدكلي كمصكر إخبارم ككثائقي ،ىذا 1871عاـ 
 مف أف يمتقط العديد مف المشاىد الفيممية عف الجزائر كالتي تضمنت 1897كقد تمكف في عاـ 

 2" العديد مف الجكانب التاريخية كالثقافية الفكلكمكرية 

الاستعمارية في بمداف د مف الدارسيف كالباحثيف في مجاؿ السينما كفي ىذا الصدد يُجمعُ العدم
المغرب العربي كشماؿ إفريقيا ، أفّ الغرض الأساس مف ىذه السينما ، ىك تشكيو صكرة 

 ػػػ كما تسمييـ فرنسا ػػػ مف خلاؿ تقديـ صكرة نمطية عمدت الييآت les indigènesالأىالي 
، كالاستيزاء  القائمة عمى السمطة آنذاؾ عمى تشكيميا كفقا لمنيجية مدركسة تتميز بالسخرية
 .ابف خمدكف  كالاحتقار، عمى أساس النظرة الدكنية القائمة عمى منطؽ القكة لمغالب كما يقكؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .15: المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية  ، المرجع السابؽ ، ص : أحسف ثميلاني  - 1

 ، 1تاريخ السينما ،  كزارة الثقافة ، دمشؽ ، سكريا ، ط: نائؿ عزيز تركماني ، أكثـ محمكد عبد الحميد ، غساف شميط  - 2
 .120:  ، ص 2008
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 مع نمك السينيماتكغراؼ ، الفرجة المكجية لمتسمية ، أصبحت غرابة أفريقيا الشّمالية ، بشكؿ "
 Le Musulmanالمسمـ المضحؾ  : Mélièsلمفكاىة ، ىكذا نجد عند ميمس  طبيعي مصدرا 

rigolo  ( 1897)  عمي باربكيك ك عمي يغرؼ الزيت ،Ali barbouyou et Ali Bouf à 
l’huile ( 1907)  علاقة طبيعية ، ما ىي سكل نتاج حالة معطاة لمعلاقات الاجتماعية ، :

إذا كاف الإنساف المختمؼ مستعدا لمضحؾ ىذا معناه في ىذه المّحظة بالذّات مف التاريخ ، أنّو 
 1" في كضعية دكنيّة 

يستنتج مف ذلؾ أفّ المستعمر الفرنسي ، قد كجد في الجزائر ، التّيمة الرئيسة لمجمؿ ما يقدّمو 
مف أفلاـ سينمائية ، كانت غابات ككاحات الجزائر، ككديانيا كأنيارىا ، ككؿّ شبر مف ترابيا 

المقدّس لدل أبنائيا ، كما تزخر بو مف عجائب الطبيعة ، في الشّرؽ كالغرب كالشّماؿ 
كالجنكب، مصدرا ميما لتمؾ العجائبية التي كاف يتمقّاىا المجتمع الفرنسي كالأكركبي عمكما 

،كيرل فييا سحر الشرؽ كعبقو كما يقكلكف، ك كؿّ ىذا الإقباؿ ، بفضؿ ذلؾ التميّز كالاختلاؼ 
القائـ بيف بيئتيف مختمفتيف ، في كؿّ شيء تماما، الأمر الذم يدفع بالمشاىد إلى ضركرة 

 .تصديؽ الصكرة النّمطية دكف معرفة سابقة بيا 

لمجزائر العاصمة " أىمية "  تبرز أحياء 1897 ػػ 1896 جميع الشرائط الأكلى المصكّرة منذ "ك
لا : كتممساف كتكنس كسكسة ، في الشكارع يلاحظ كجكد سكاف ، إنيـ ىنا ليذا الغرض 

يتحرككف فقط ، كىك ما سيصبح بسرعة ، غير كاؼ ، لكنّيـ يظيركف مثيركف لمفضكؿ كالغرابة 
 2"...!، مختمفكف عف المشاىد الأكركبي ، تشمميـ رحمتو 

 كبذلؾ يمكف القكؿ، أفّ الكثير مف الأفلاـ السينمائية الفرنسية ذات الطابع الريفي، كما يعتبرىا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

عبد الحميد بكرايك ، ديكاف المطبكعات : ، ترجمة (نص ػػ صكرة  )مدخؿ إلى السيميكلكجيا :  دليمة مرسمي كآخركف  -1
 . 146:  ، ص 1995الجامعية ، د ط ، 

.المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا  – 2  
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:النّقاد الفرنسيكف ، قد صكّرت بالتّزامف مع ظيكر فف السينما مباشرة كلعؿّ أشيرىا   

 Ali Bouf à، كعمي يغرؼ الزيت Le Musulman rigolo  ( 1897) المسمـ المضحؾ" 
l’huile( 1907) ، فمف خلاؿ عنكاف الفيمـ يتبيف المحتكل المبني عمى الإضحاؾ كالسخرية 

 Georgesنفس ىذا المحتكل يتكرر في فيمميف لكؿ مف جكرج بيسكك . مف شخصية الأىمي
Pescot كركني كمير René Claire بعنكاف اليتيـ 1920 سنة L’Orphelin حيث تظير ، 

شخصية المزابي الكاريكاتكرية مف خلاؿ تقديميا في صكرة بيمكانية شكىت ىذه الشخصية ، 
غريبة في " طرطاراف "ذات الصكرة تتكرر في طرطاراف دم طرسكاف ، حيث تظير شخصية 

طريقة ممبسيا ، كبالتالي خمؽ مخادعة ساخرة ، فبمجرد مشاىدة المتفرج ليذه الشخصية تأتيو 
 1"إلى الذىف صكرة الأىمي المضحكة 

ثـ تمت بعد ذلؾ ، في عشرينيات القرف الماضي ، مكجات كثيرة ، لمصكريف كمخرجيف فرنسييف 
في الجزائر، عممت ىي الأخرل ، عمى نقؿ مشاىد مختمفة لمرّجاؿ كالنّساء كالأطفاؿ في المدف 
كالأرياؼ ككذا الفلّاحيف في الحقكؿ كالشعاب ، كالعمّاؿ في الكرشات كغيرىا ، مع الاستمرار 

 .في نقؿ نفس الصكرة النّمطية للإنساف الجزائرم ، ك التي تحدثنا عنيا سالفا

 1929كالذم قدّمو جاف رينكار في عاـ  (البمد  )ككاف مف بيف ىذا النكع مف الأفلاـ ، فيمـ " 
كالذم اقتبسو مف نص لدكبكم مازكيؿ ، حيث قامت بتبنيو السمطات الاستعمارية الفرنسية كالتي 
كانت آنذاؾ تعمؿ للاحتفاؿ بتخميد العيد المئكم لمغزك الفرنسي لمجزائر ، كذلؾ عمى النحك الذم 
جعؿ ىذه السمطات الاستعمارية تعمؿ عمى إبراز مشاىد عمميات إنزاؿ قكات الغزك التي أرسميا 

 شارؿ العاشر إلى منطقة سيدم فرج بالجزائر فيمميا عف طريؽ الرجكع إلى الماضي كدمجو 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مقاؿ ، المتخيؿ الككلكنيالي مف كىـ المكتكب إلى زيؼ المرئي ػػ المضمر كالمنظكر ػ مجمة مخبر ، أبحاث : سميـ بتقة  - 1
 .09:  ص 2012 ، 08في المّغة كالأدب العربي الجزائرم ، جامعة بسكرة ، الجزائر ، العدد 
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 1"ضمف الميمكدراما المعاصرة آنذاؾ

 لـ يكف في الجزائر سكل مصمحة فكتكغرافية كاحدة ، 1946قبؿ الثكرة التحريرية ، كحتى عاـ " 
 أنشأ الفرنسيكف مصمحة سينمائية أنتجت عددا مف الأشرطة القصيرة عرضت 1947كفي عاـ 

 :كترجمت إلى المّغتيف ، كىذه الأشرطة تنكعت إلى  ،

 .كالعادات الجزائرية ػ أشرطة كثائقية، أشرطة ثقافية..  أشرطة تتعمؽ بالآداب-

 . أشرطة حكؿ التربية الصحية -

  . أشرطة عف الزراعة كأخرل عف الدعاية السياسية-

 ، 1959 ، العيد غير المنتظر 1949ىكيزماف ، الإسلاـ . ج:  لػ 1949قيصرية : أفلاـ منيا
 2"أغنى ساعات افريقية الركمانية ، ىيبكف الممكية ، رعاة الجزائر

ىذه الأفلاـ السينمائية المتنكّعة، كانت برمّتيا ، تشكّؿ عممية ىادفة كمنظّمة ، لجمع المعمكمات 
الخاصة بعادات كتقاليد المجتمع الجزائرم التي تمثّؿ ثقافتو ، ككؿ ما يتعمّؽ بحياتو اليكمية في 
الأرياؼ كالمدف، بحيث كانت تُصكّرُ في الجزائر كتبُعثُ بعد ذلؾ إلى فرنسا لإنجاز عمميات 
، في باريس ، قصد  التّركيب كالتّحميض ، كما تُرفعُ بشأنيا تقارير إلى الحككمة الفرنسيّة الأّـ

تحميميا كدراستيا كالعمؿ عمى إصدار القرارات كالقكانيف مف خلاليا ، كالتّحكـ في الثّكرات 
كالمقاكمات الشعبيّة التي كانت تندلع مف حيف لآخر ، في كؿ شبر مف أرض الجزائر مف جية 

 . ، كتضميؿ الرأم العاـ الفرنسي كالغربي مف جية ثانية 

  

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .121: تاريخ السينما ، مرجع سابؽ ، ص :  نائؿ عزيز تركماني ، أكثـ محمكد عبد الحميد ، غساف شميط - 1

 . 275/ 274:  ، ص 2009الفنكف لغة الكجداف ػ دراسة ػ دار اليدل ، عيف مميمية ػ الجزائر ، د ط : بشير خمؼ  - 2
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 :نماذج لبعض أفلام الحقبة الاستعمارية بالجزائر  / 3

 

 

 .1929جكف        ركنكار : إخراج" LE BLED" " البْلَادْ " فيمـ 

 

 

 

 

 

 

                                                       L’Appel du silence" " نداء الصمت " فيمـ 
 .1936بكاغييو . ؿ: إخراج 

 

 

 

 

 

" pépé le Moko"" الجد مككك " فيمـ 
  .1936ديفيفيي . ج : إخراج 
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إخراج " COURRIER –SUD" " بريد الجنكب " فيمـ 
  .1936بيممكف . ب : 

 

 

 

 

 

 La piste du" " المدرج الجنكبي " فيمـ 
sud  "1938بيممكف. ب: إخراج.  

 

 

 

 

 La Soif dés" " عطش الرجاؿ " فيمـ 
hommes " 1949سيرج دم بكليني : إخراج. 
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 :قاعات السينما في العهد الاستعماري  - 4

 

 

 

 مـ 35قاعات السينما 
  .1933الجزائر 

إفريقيا : المصدر 
جكيمية : الفرنسية 
1934. 

 

 

 

 

 

 

+  مـ 35قاعات السينما 
  1954 مـ ، الجزائر 16

المركز الكطني : المصدر 
  .1954لمسينما 
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نشأة السيّنما الجزائريةّ: المحاضرة الثاّلثة   

:تمييد   

إفّ قصة السينما في الجزائر ، قصة عجيبة ، ككنيا نشأت كترعرعت في أحضاف الجباؿ 
كالكدياف ، بعدما كعت جبية التّحرير الكطني أىميّة الصكرة السينمائيّة في نقؿ القضية الكطنيّة 

لممحافؿ الدّكليّة ، كما أنّيا في الكقت ذاتو سجؿ تاريخي يحفظ البطكلات كالأمجاد لمقكمة 
 .الشّعب الجزائرم للاستعمار الفرنسي الغاشـ 

:الصورة السينمائية و نضال شعب / 1  

 في ىميّة الففّ كدكره في نشر الكعيّ الثقّافي كالسياسيّ لأ بعدما أدركت قيادة الثكرة التحريريّة ،
عممكا عمى إنشاء فرؽ ثقافية تنشط في مجاؿ المسرح كالسينما كالمكسيقى ، أكساط الجزائرييف ، 

المقاكمة المسمّحة كالرفع مف معنكيات مجنّدييا ، مف خلاؿ تصكير المعارؾ ضد غرضيا دعـ 
  .الجيش الفرنسي

 نشأت في الجباؿ عمى إذكليدة الثكرة التحريرية المظفرة ، ،  السينما الجزائرية أفّ كالمعركؼ 
عممكا تحت لكاء الحككمة الجزائرية المؤقتة ، عمى إيصاؿ حيث بطاؿ ، الأمجاىديف اؿأيدم 

صدل الثكرة إلى العالـ مف خلاؿ تصكيرىـ لأفلاـ تسجيمية لممعارؾ في الجباؿ كالمدف ، كعمى 
 1957 الذم أسس كحدة خاصة بالسينما في جباؿ الأكراس عاـ رونييه فوتييهرأسيـ الفرنسي 

ك أحمد راشدي كلخضر حامينة  كجمال شندرليمع مجمكعة مف الشباب الجزائرييف مف بينيـ 
 .عمي الجناوي

كاميراتو ككاف أكؿ مف كثّؽ معارؾ جيش التحرير في ” ريني فكتييو“حمؿ المخرج الفرنسي 
خلاؿ ثكرة التحرير، لذلؾ يعتبر مف الآباء المؤسسيف لمسينما الجزائرية الثكرية ” أكراس“جباؿ 

، أم بعد ما يقارب ثلاث سنكات مف اندلاع الثكرة، ككاف 1957التي أنشئت نكاتيا في العاـ 
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ذلؾ رد فعؿ قكم عمى الحرب النفسية التي كاف يشنيا المستعمر الفرنسي حتى يزعزع ثقة 
 .الجزائرييف في ثكرتيـ

كانت كؿ الأفلاـ التي أنتجت خلاؿ الثكرة الجزائرية أفلاما تسجيمية قصيرة، كلـ يكف 
السينمائيكف الأجانب ركادا فحسب، بؿ عممكا إلى جانب جزائرييف مثؿ عميد السينما الجزائرية 

يصاؿ الكجو الآخر ” جماؿ شندرلي“ الذم كاف لو دكر كبير في الدعاية لممقاكمة الجزائرية كا 
ككاف . لممعارؾ التي تخكضيا الجزائر بركاية مختمفة عف تمؾ التي يركّجيا المستعمر الفرنسي

أكؿ جزائرم يحمؿ الكاميرا لتصكير المعارؾ التي تخكضيا المقاكمة، كما كاف سفير ” شندرلي“
جماؿ “جبية التحرير كممثميا لدل ىيئة الأمـ المتحدة، كمثمت الأفلاـ التسجيمية التي نقميا 

” ياسمينة”ك” جزائرنا“صكت الجزائرييف في الأمـ المتحدة، حيث عرض فيمما ” شندرلي
 .قبؿ الاستقلاؿ بقرابة سنتيف” محمد لخضر حامينة”ك” جماؿ شندرلي“لممخرجيف 

الفضؿ في ترسيخ السينما باعتبارىا سلاحا ناعما لممقاكمة، ” ريني فكتييو“لقد كاف لممخرج 
جبية “بالاشتراؾ مع ” فكتييو“كانتيجت الحككمة المؤقتة في الجزائر المسار ذاتو الذم سطره 

كىي تابعة ” مصمحة السينما“ثـ ” مصمحة خاصة بالسينما الجزائرية“كانشأت ” التحرير الجزائرية
لجيش التحرير الكطني الجزائرم، كقد كاف إيمانيا قكيا بدكر الفف السابع في خدمة قضيتيا، 

كتكفمت بإرساؿ جزائرييف لمتككيف في مجاؿ السينما في يكغكسلافيا كألمانيا الشرقية، ككاف مف 
ضمنيـ المخرج محمد لخضر حامينة، الذم تكج بالسعفة الذىبية في ميرجاف كاف العاـ 

 .كعمي يحي كأحمد راشدم” كقائع سنيف الجمر“، عف فيمـ 1975
، الذم أنتجتو مصمحة السينما 1962” خمسة رجاؿ كشعب“فيمـ ”  فكتييوقممفكر“أخرج  

 التابعة لمحككمة الجزائرية المؤقتة، ككانت تمؾ المصمحة ىي ذراع إعلامية لمحككمة المؤقتة 

  ، في ظرؼ كجيز، في تمؾ الفترة  أف تحكز ماستطاعت خمية السينما لجبية التحرير الكطف
 عمى تأييد كثير مف الدكؿ الغربيّة كالعربيّة بفضؿ ما أنجزتو مف أشرطة كأفلاـ تسجيميّة تعبّر 
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نتيكت حُرمتيا كاغتصبت أراضييا كذُؿّ شعبيا لمائة أُ   في بلاد معف كاقع الشعب الجزائر
 .كاثنتيف كثلاثيف سنة 

 " الجزائر تمتهب" عرفت ىذه الفترة إنجاز أكؿ فيمـ جزائرم يصكر بأرض المعركة بعنكاف 
 كتمكنت السينما التّحريرية مف القياـ بدكر .المجاىديفيتحدث عف العمميات العسكرية ك حياة 

تؤكد ما يجرم في ، ك ذلؾ بتقديـ صكر حيّة ككاقعية عف أرض المعركة ، فعّاؿ في الثكرة 
، الجزائر حيث يتعمّؽ الأمر بمصير شعب يخكض حربا تحريرية مف أجؿ استقلالو ك كرامتو 

دّعاءاتو امف إظيار الكجو الحقيقي لممستعمر الذم كاف عمى عكس ، أيضا السينما كما مكنت 
 .ستنزافية حقيقية ضد الجزائرييفايشفّ حربا 

" ممرضات جيش التحرير الوطني" مف طرؼ ىؤلاء السينمائييف نجد الأفلاـ التي أخرجت كمف" 
 بالمكنتاج كتحميض الأشرطة الفيمميّة  يتـ نقميا ـ، ك لمقيا "هجوم مناجم الونزة" ،"  المدرسة"، 

 1 "إلى الجميكريّة الديمقراطيّة الألمانية كتشيككسمكفاكيا كيكغسلافيا ،أم الدكؿ الاشتراكية

:  إنتاج العديد مف الأعماؿ الكثائقية مثؿ1961- 1956تّـ كذلؾ في ىذه الفترة بيف 
 كممك، ر إخراج بيا1958( ساقية سيدي يوسف) إخراج سييؿ ككجي،  1956( اللاجئون)
أكؿ عمؿ لممخرج  (ياسمينة)كما يعتبر فيمـ . إخراج جماؿ سندرلي كلخضر حامينا (جزائرنا)

ثـ تتالت . السينمائي لخضر حامينا كمف إنتاج لجنة السينما التابعة لمحككمة الجزائرية المؤقتة
 ( .بنادق الحرية)ك  (صوت الشعب)بعده جممة مف الأفلاـ القصيرة مثؿ 

 –  1954)إف لتزامف بداية الإنتاج السينمائي الجزائرم مع ثكرة شعبيا عمى الاحتلاؿ الفرنسي 

 دكران كبيران في صياغة تكجيو نحك تصدير حقائؽ الكاقع المعاش كتسجيؿ الأحداث (1962
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

" رىانات الصكرة الفيممية الكثائقية في صراع الذاكرة بيف الجزائر كفرنسا ،تحميؿ سيميكلكجي لفيممي : عبد الغنيّ أرشف  – 1
مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في عمكـ الاعلاـ كالاتصاؿ ، تخصص السينما كالتمفزيكف ، " العدك الحميـ " ك " سينمائيك الحرية 

 . 86:  ، ص 2011 – 2010كمية العمكـ السياسية كالإعلاـ ،قسـ عمكـ الإعلاـ ك الاتصاؿ ، 
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 التاريخية، خاصة المتصمة منيا بالثكرة الجزائرية، حيث نجد أف الثكرة عممت منذ البداية عمى

 تجنيد كؿ ما أتيح ليا مف الكسائؿ السمعية البصرية كالكفاءات لتكثيؽ كفاح الشعب الجزائرم

  مثمما سجّمت نشأة متميّزة لػفف سينمائيلمثكرة،في أفلاـ مادتيا الأكلى مف نسج الكاقع اليكمي 
ذ، إلّا أف تساير تاريخ ئيرتبط ارتباطان مباشران بالكاقع النضالي، فمـ يكف للأعماؿ المنجزة حيف

 .كتشكّؿ جزء مف ذاكرتيا الجماعيةبانتصاراتو، الأمّة 

لقد كلدت السينما الجزائريّة مف رحـ ثكرة التّحرير ، حيث كاف لمصكرة السينمائية قسط كبير في 
 (الفلاقة  )مجابية أكاذيب المستعمر ، الّذم ، قاؿ عف حربو أنّيا ضد الخارجيف عف القانكف 

كما كصفيـ ، كأنّيـ شرذمة مف قطّاع الطّرؽ كالمرتزقة ، حيث كاف الردّ يأتي سريعا ، مف 
معقؿ الثّكار ، عف طريؽ تصكير الأفلاـ الكثائقية الّتي تنقؿ الصكرة الحقيقيّة لمثكار ، كتكثؽ 
الجرائـ المرتكبة في حؽ العزّؿ كالأبرياء مف شعبنا العظيـ ، كلا ريب في أفّ السينما الجزائريّة 
اليكـ مازالت تحمؿ في جكانبيا دائما صفات النضاؿ كالكفاح ضد الاستعمار كالامبرياليّة أينما 

 .حمّت كارتحمت 

كبذلؾ كمّو ، كاف لمسينما الجزائريّة صدل كصكتا في العالـ بأسره ، حيث استطاعت بفضؿ 
سينمائيييا أف تحكز عمى ىذه المكانة بجدارة كاستحقاؽ ، كأف تساىـ في تقدّـ السينما العالميّة 

 .نحك المستقبؿ الزاىر 
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 بنادؽ الحريّة      : الجزائر تمتيب                         فيمـ :            فيمـ 

 
    ممرضات جيش التحرير الكطني: جزائرنا                             فيمـ :          فيمـ 
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القانكنية لمسيّنما بعد الاستقلاؿ القاعدة:المحاضرة الراّبعة   

: تمييد   

 ، كنيؿ الشّعب الجزائرم حريّتو ، باتت الجزائر في حؿّ 1962عقب الاستقلاؿ مباشرة في العاـ 
مف قيكد الاستعمار ، كباشرت الدّكلة في إنشاء الدّكلة الجزائريّة الحديثة ، ك ذلؾ بالتأسيس 
لممنظكمات القانكنيّة لتسيير البلاد ، كمف بينيا خمؽ التشريعات القانكنيّة ، الخاصة بتسيير 

.الشأف الثقافي ، ككانت السينما مف أبرزىا   

 ، كالتي مقامت الحككمة الجزائرية بتأميـ دكر العرض السينمائي المكركثة عف المستعمر الفرنس
قاعة عرض عمى المستكل الكطني ، حيث تـ تنصيب عدة ىيئات  (400 )ناىزت الأربعمائة 

كمصالح خاصة بالصناعة السينمائية كتطكيرىا ، كذلؾ بإصدار الدكلة لمراسيـ كقرارات مُنظِّمة 
 :ليذا الشأف بالذّات ، كاف مف أبرزىا مايمي

 ، كىي شركة خاصة للإنتاج C.A.S.B.H.-FILM  إنشاء مؤسسة قصبة فيمـ  ـــ1962ــــ 
 .تحت كصاية كزارة الشباب كالرياضة:  المركز السمعي البصرم-كالتكزيع السينماتكغرافي 

 ، Centre de Diffusion populaire (CDP) إنشاء مركز التكزيع الشعبي  ــ1963ـــ 
  .1963 جكيمية 09 ، المؤرخ في 15 ػػػػ 63: قرار رقـ 

 ، قرار رقـ L’office des Actualités Algériennes (O.A.A)ػػػػ ديكاف الأحداث الجزائرية 
  1"1963 جكيمية 09 ، المؤرخ في 15 ػػػػ 63: 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

1-Voir : Images et Visages du Cinéma Algérien ; Ministère de la culture et du tourisme, Office 
nationale pour le commerce et l’industrie cinématographiques, 1984, P : 08.  
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 Centre nationale du cinéma المركز الكطني لمسينما الجزائرية :  ـــ1964ـــ 
Algérien (C.N.C) :  معدؿ كمكمؿ بالقرار رقـ ) 1964 جكاف 08، 164 ػػ 64 :بقرار رقـ

 (.1964 أكت 31 ، 261 ػػ 64: 

 ، كضع   L’institut Nationale du cinéma ( I.N.C): ػػػ إنشاء المعيد الكطني لمسينما
 .1964 أكت 19، 241 ػػ 64: تحت سمطة المركز الكطني لمسينما الجزائرية ، القرار رقـ 

 ػػ 64:  بقرار رقـ Cinémathèque Nationale Algérienne: ػػػػ إنشاء سينماتيؾ الجزائر 
  .1964 جكاف 08 ، 164

 في 49 ػػ 67:  حؿ المركز الكطني لمسينما كالمعيد الكطني لمسينما ، بمرسكـ رقـ  ـــ1967ـــ 
نشاء بدلو المركز الجزائرم لمسينما 1967 مارس 17  Centre Algérien du cinéma ، كا 

 (C.A.C)  68: معدؿ كمتمـ بالمرسكـ رقـ  ) 1967مارس 17 في 50 ػػ 67:  المرسكـ رقـ 
 .1968 نكفمبر 15 في 611ػػ 

  Centre de Diffusion Cinématographique مركز التكزيع السينمائي  ــ1968ـــ 
C.D.C)  ( 95 ػػ 69: معدؿ بالقرار رقـ  ) 1968 نكفمبر 15 في 623 ػػ 68:  القرار رقـ 

 .1969 جكيمية 08في 

 L’officeإنشاء الديكاف الكطني لمتجارة كالصناعة السينمائية  :  ــ1970 ـ 1969ــ 
Nationale pour le commerce et l’industrie cinématographiques 

O.N.C.I.C) ( يضمف لمديكاف الحؽ الحصرم 1969 مام 22 في 34 ػ 69: المرسكـ رقـ 
 جاء قرار يسمح لمديكاف بدخكؿ الإنتاج 1970 مام 15في الاستيراد كالتكزيع ، كفي 

 1"المشترؾ
   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  1 _ Voir : Op. Cit : p : 08 
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 في الديكاف الكطني لمتجارة كالصناعة (OAA) دمج ديكاف الأحداث الجزائرية  ـ 1974ـــ 
 .1974 جانفي 31 في 47 ػ 74: بالمرسكـ رقـ ) (O.N.C.I.Cالسينمائية 

 1" إعادة ىيكمة قطاع السمعي البصرم ــ 1984ـــ 

، حؿّ 1984 سنة (C.A.A.I.C )ػػػ إنشاء المركز الجزائرم لمفف كالصناعة السينمائية  " 
 .منتصؼ التسعينيات

 . ػػػ إنشاء الككالة الكطنية للأحداث المصكرة ، حمّت في منتصؼ التسعينيات

نشاء مؤسسة البث  ػػػػ إعادة ىيكمة مؤسسة الإذاعة كالتمفزة الجزائرية ، بفصؿ المؤسستيف،كا 
 .الإذاعي كالتمفزم

 .2000 بعد سنة (I.S.M.A.S)ػػػ إنشاء المعيد العالي لمميف المتصمة بفنكف العرض 

 F.D.A.T.I.C كالتقنية كالصناعة السينماتكغرافية فػػػ إعادة تفعيؿ صندكؽ تطكير الؼ

 .مف خلاؿ تمكيؿ الأفلاـ " 2007الجزائر عاصمة الثقافة العربية" ساىـ في تظاىرة 

 2"(C.N.C.A)ػػ تأسيس المركز الكطني لمسينما الجزائرية 

يلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ ، أفّ الدكلة الجزائرية أكلت اىتماما كبيرا جدا لقطاع السينما ، لما لو 
مف الأىمية البالغة في الرقي بثقافة المجتمع كرفع الكعي الفكرم كالأيديكلكجي السياسي لدل 
المكاطنيف ، كتعزيز ركح المكاطنة لدييـ ، بغية الحفاظ عمى الثكابت الكطنية كاليكية العربية 

 . ، كستظؿ ىي النقطة الحساسة في تماسؾ الشعب الجزائرم ؿالإسلامية ، التي كانت ، كلا تزا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

1 _ Voir : Op. Cit : p : 08 

 ػػ دراسة تحميمية كتكثيقية للأفلاـ السينمائية الجزائرية 2012، 1957الثكرة التحريرية في السينما الجزائرية ػػ :  ػػ مراد كزناجي 2

 .47 ػػ 46: ، ص 2014دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، الجزائر ، دط ، 
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 :القواعد الّتي تحكم الإنتاج السينمائي : أوّلا 

يعتبر النشاط السينمائي كغيره مف النشاطات الصناعية كالتجارية إضافة إلى طابعو الفني 
كالثقافي، كيشمؿ ىذا النشاط عدة أنشطة فرعية ترتبط ببعضيا البعض لتككف كحدة متكاممة، 
كىذه الأنشطة ىي الإنتاج كالتكزيع كالاستغلاؿ كالبث كالاستيراد، ككذا حفظ الأرشيؼ الفممي 

 فبراير 17 المؤرخ في 03-11 مف قانكف 04كالمحافظة عميو، كىذا ما نصت عميو المادة 
 . المتعمؽ بقانكف السينما2011

ك بالرجكع إلى ىذه العناصر يتضح لنا جميا أف أىـ عنصر مف بيف ىذه العناصر ىك الإنتاج 
السينمائي، إذ يعتبر الحجر الأساس الذم تقكـ عميو السينما، فلا نشاط سينمائي بدكف إنتاج، 

يشمؿ الإنتاج جميع الأنشطة “ مف قانكف السينما السالؼ الذكر، بقكليا 13كقد عرفتو المادة 
بداعو كصنعو، بما في ذلؾ  كالإجراءات كالكسائؿ التي تساىـ في تصكر عمؿ سينمائي كا 

  .الإنتاج التنفيذم لحساب المؤسسات الجزائرية أك الأجنبية

 :كىناؾ قكاعد تتحكّـ في عممية الإنتاج السينمائي قبؿ العمميّة كبعدىا كىي 

 الإنتاج عممية بدء قبؿ السينمائي الإنتاج تحكـ التي القكاعد :أولا

 مف قانكف السينما نجده ينص عمى بعض القكاعد 7، 6، 5كبالرجكع إلى نصكص المكاد 
 :، كمف ىذه القكاعد تتمثؿ فيالإنتاجالمتعمقة بالإنتاج السينمائي قبؿ البدء في عممية 

 :يمي فيما السينمائي الإنتاج حظر حالات -1

 .عمؿ يسيء للأدياف كؿّ  –

 .رمكزىا كتاريخياك بثكرة التحرير الكطنية   كؿّ عمؿ يسيء ؿ –

 .يمجد الإستعمار كؿّ عمؿ  –
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 .  في الدّكلة كالمجتمع يمس بالنظاـ العاـ كؿّ عمؿ  –

 .يحرض عمى العنؼ ك الكراىية ك العنصرية كؿّ ما مف شأنو  –

 المتعمؽ بقانكف 2011 فبراير 17 المؤرخ في 03-11 مف قانكف 05ىذا ما جاءت بو المادة 
، فالمشرع أكرد حالات الحظر عمى سبيؿ المثاؿ مدلكؿ 13السينما، عدد الجريدة الرسمية رقـ 

ىذه الألفاظ يتسع في مجمميا ليشمؿ كؿ ما مف شأنو أف يعكر علاقة الجزائر مع غيرىا مف 
 .الشعكب

 :المسبق الترخيص وجوب  -2

فقد اشترط المشرع عمى المنتج الحصكؿ عمى ترخيص بالإنتاج تمنحو الجيات المختصة حسب 
 .نكعية الإنتاج

فبالنسبة للإنتاج المتعمؽ بثكرة التحرير كرمكزىا، فإف الجية المختصة ىي الحككمة تمثميا كزارة 
 المتعمؽ بقانكف السينما السالؼ الذكر 03-11 مف قانكف 6المجاىديف، حيث تنص المادة 

يخضع إنتاج الأفلاـ التي تتعمؽ بثكرة التحرير الكطني ك رمكزىا لمكافقة مسبقة مف “عمى 
 .”الحككمة

أما بالنسبة للإنتاج المتعمؽ بالتسجيلات السمعية البصرية المكجية للاستعماؿ الخاص 
لمجميكر، ككذا نشر ىذا الإنتاج ك استنساخو كتكزيعو، فإف منح الترخيص ىك مف صلاحيات 

 المتعمؽ بقانكف السينما السالؼ 03-11 مف قانكف 05كزارة الثقافة، كما جاء في نص المادة 
نتاج كاستغلاؿ كؿ عمؿ سينمائي يسيء إلى الأدياف أك “الذكر التي تنص عمى  يحظر تمكيؿ كا 

ثكرة التحرير الكطني ك رمكزىا كتاريخيا، أك يمجد الإستعمار، أك يمس بالنظاـ العاـ أك الكحدة 
 ”.الكطنية، أك يحرض عمى الكراىية كالعنؼ كالعنصرية
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 الإنتاج وبعد الإنتاج تنفيذ مرحمة في السينمائي الإنتاج تحكم التي القواعد :ثانيا

حرصا مف المشرع عمى تنظيـ أكثر لعممية الانتاج السينمائي، فإنو شمؿ مرحمة التنفيذ كما 
 .بعدىا ببعض القكاعد التي تنظميا

 :التنفيذ مرحمة في السينمائي الإنتاج تحكم التي القواعد -1

حرصا مف المشرع عمى ضماف تشغيؿ اليد العاممة الجزائرية ككذا ضماف بقاء الككادر الجزائرية 
المتخصصة في المجاؿ السينمائي ينشط لمصالح الكطني كالحفاظ عمييا كمكسب لمدكلة، ألزـ 

المنتج بالمجكء إلى متعاكنيف جزائرييف ينشطكف في مجاؿ السينما بالجزائر في حالة ما إذا 
 03-11 مف قانكف 14ضمف ىذا المنتج الإنتاج التنفيذم للأفلاـ الأجنبية، حيث تنص المادة 

يجب عمى المنتج الذم يضمف الإنتاج التنفيذم “المتعمؽ بقانكف السينما السالؼ الذكر عمى 
للأفلاـ السينمائية الأجنبية، المجكء إلى متعاكنيف جزائرييف ينشطكف في مجاؿ السينما بالجزائر، 

 .”كفؽ شركط كصيغ كنسب محددة

 :الإنتاج عممية بعد فيما السينمائي الإنتاج تحكم التي القواعد – 2

حتى تفرض الدكلة رقابتيا عمى أم منتج سينمائي داخؿ الجزائر كلك كاف إنتاجو مشترؾ مع 
دكلة أخرل، ألزـ المنتج بأف يقدـ نسخة مكجبة مف الفيمـ إلى المؤسسة المكمفة بحفظ الأفلاـ، ك 

 مف 24ىك ما يسمى بالإيداع القانكني، كذلؾ باستثناء الأفلاـ الإشيارية، حيث تنص المادة 
تخضع النسخ المكجية لفيمـ تـ إنتاجو بالجزائر أك “ المتعمؽ بقانكف السينما عمى 03-11قانكف 

في إطار إنتاج مشترؾ، باستثناء الأفلاـ الإشيارية، إلى الإيداع القانكني مف طرؼ المنتج لدل 
 1962 جكيمية 05، بؿ كحتى تمؾ التي تـ إنتاجيا قبؿ سنة ”المؤسسة المكمفة بحفظ الأفلاـ

 المتعمؽ بقانكف السينما السالؼ الذكر التي تنص 03-11 مف قانكف 25كما جاء في المادة 
يجب أف تكدع نسخة مكجية مف الأفلاـ التي سبؽ إنتاجيا أك إنتاجيا مشترؾ بالجزائر “عمى 
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، كالتي لـ تكف محؿ إيداع قانكني، ككذا الأفلاـ المنتجة أكالمنتجة 1962 جكيمية سنة 5منذ 
 .”بصفة مشتركة قبؿ ىذا التاريخ كالمتعمقة بحرب التحرير الكطني

كما نظـ المشرع حالة قياـ نزاع كأككؿ الاختصاص إلى قانكف البمد الذم يقع فيو مقر شركة 
 .الإنتاج، التي يتمتع تمكيميا بالأغمبية حالة الإنتاج المشترؾ الذم يقع خارج الاتفاؽ الحككمي

كحفاظا مف المشرع عمى الماؿ العاـ ككذا الإنتاج السينمائي الجزائرم كتسييلا عمى المنتجيف 
الجزائرييف، أخضع الفيمـ لمقانكف الجزائرم حالة التمكيؿ المتساكم، كما منع أم فيمـ تـ إنتاجو 
بصفة مشتركة مف الحصكؿ عمى الجنسية المزدكجة إلا إذا تـ في إطار الاتفاقات السينمائية 

 . مف قانكف السينما السالؼ الذكر15الحككمية، طبقا لنص المادة 

إذ : المجتمع ك في النياية يتضح لنا جميا أىمية الإنتاج السينمائي، سكاء بالنسبة لمدكلة أك
يعتبر الإنتاج السينمائي المحرؾ الأساسي لكافة الميف السينمائية المختصصة القائمة عمى 

تنفيذ الفيمـ حتى يصبح قابلا لمعرض الجماىيرم مف مرحمة دراسة الجدكل الاقتصادية 
 .كالاجتماعية المسبقة إلى غاية مرحمة العرض

كما يقع عمى عاتؽ ىذه المينة عبء بقاء الصناعة السينمائية كاستمرارىا ككذا نمكىا كازدىارىا 
اقتصاديا حتى تصبح أحد المصادر الأساسية لمدخؿ القكمي، كىك ما يجعمو بحؽ محكر 

الصناعة السينمائية، كبالتالي يستمزـ عناية أكبر مف الدكلة لإرجاع الإنتاج السينمائي إلى ما 
 .كاف عميو في عصره الذىبي خلاؿ منتصؼ سبعينيات القرف الماضي
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  سينما ما بعد الاستقلاؿ:المحاضرة الخامسة 

:تمهيد   

شيدت السنكات الأكلى للاستقلاؿ ظيكر عدّة أعماؿ فنّية سينمائية مرمكقة ، كاف ليا الأثر 
البارز في التعريؼ بالدكلة الجزائرية الفتيّة كالحديثة العيد بالاستقلاؿ ، أثبتت النخبة الجزائرية 

قدرتيا عمى التأقمـ مع العمؿ الفني كالسينمائي ، كذلؾ طبعا بمساعدة الكثير مف أصدقاء 
.الجزائر الأجانب الّيف ساىمكا بقسط كبير في إرساء ميداف السينما في الجزائر  

:السينما في الجزائر صورة لواقع المجتمع   

لقد أبرزت السينما الجزائرية في أعكاميا الأكلى الصراعات الطبقية بعد الاستقلاؿ ، كالسعي " 
نحك التحرر الكامؿ ، كقد اعتمدت في نيضتيا الأكلى عمى الخبرات الأجنبية خاصة في 

صناعة الأشرطة ، مخابر التحميض ، الأجيزة ، المعدات ، كشقت طريقيا نحك تحقيؽ ثلاثة 
 : أىداؼ

 . ػػػ تغطية نشاطات الطبقة السياسية كالنّقابية ، كالمنظمات الجماىيرية 1

 . ػػػ تتبع عممية البناء في كؿ مناحي التنمية 2

 1" تجنبا لاستيراد الأفلاـ البرجكازيةة ػػػػ صناعة مخزكف مف الأفلاـ اليادفة، كالممتزـ3

انتيجت السينما الجزائرية في ىذه الفترة عمى العمكـ سياسة كاحدة ، كلعدة سنكات ، تمثمت 
أساسا في تسجيؿ أحداث الثكرة التحريرية المظفرة ، كخمؽ سينما منافسة تعمؿ عمى فضح 

 .الجرائـ الشنيعة لممستعمر الفرنسي في الجزائر ، في حؽ الأبرياء مف أبناء ىذا الشعب 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .277: الفنكف لغة الكجداف ، ـ س ، ص :  ػػ بشير خمؼ 1
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منذ تأسيسيا كنشأتيا دأبت السينما الجزائرية عمى معالجة المكضكعات ذات الصّمة الكثيقة " 

بالتحكّلات الّتي يشيدىا المجتمع ، كقد ارتبطت ارتباطا كثيقا بالكاقع الاجتماعي المعاش ، 

كسعى منتجكىا إلى تحقيؽ مكاكبتيا لمنّشأة الجديدة الّتي عرفتيا البلاد في ظؿّ الجزائر المستقمّة 

 1 ."مف خلاؿ تركيز جيكدىـ عمى التّعبير عف اىتمامات النّاس كتطمعات جيؿ الاستقلاؿ 

كانت فترة ما بعد الاستقلاؿ ، مف أصعب الأكقات التي عرفيا الجزائريكف آنذاؾ ، في كؿّ 

مياديف الحياة الاجتماعيّة كالسياسيّة كالاقتصاديّة كحتّى الثقافيّة ، الّتي كانت تشكّؿ حاجزا منيعا 

دكف الكصكؿ إلى ما يصبكا إليو الشعب الجزائرمّ آنذاؾ ، كبالتالي فقد عمؿ السينمائيكف 

الجزائريكف عملا جبارا لا يمكف أف نتغاضى الطرؼ عنو ، ككنو أسس لسينما جزائريّة عالميّة ، 

استطاعت أف تضع لنفسيا بصمة ذىبيّة في المحافؿ الدكليّة ، بفضؿ الأفلاـ الّتي أنتجت في 

 .تمؾ الفترة 

كلعؿّ أبرز الأفلاـ التي أنتجت في بداية الأمر،  كانت أفلاما ليا صمة كثيقة بالثكرة التحريريّة 

المظفرة، لكي تبقى حرب الجزائر ضد المستعمر الفرنسيّ ذكرل لأبناء شعبنا مف الأجياؿ 

القادمة ، كتككف سجلان يحمؿ في طياتو معاناة آبائنا كأجدادنا كأمياتنا ، ككيلات سكء المعاممة 

 .كالعذاب الأليـ الّذم ذاقكه مف قبؿ أعتى قكة عسكرية في الحمؼ الأطمسي آنذاؾ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 دراسات كأبحاث ، – قراءة في تحكّلات المضمكف كالممارسة –كاقع السّينما الجزائريّة بعد الاستقلاؿ :  لبنى رحمكني – 1

  .158:  ، ص 2016 – 03 – 15 ، 22جامعة الجمفة ، العدد 
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 مكضكع كاحد؛ ىك الثكرة التحريرية، التي لاستقلاؿ لقد طغى عمى السينما الجزائرية غداة ا
 .لاحتلاؿعكلجت مف زاكية استرجاع اليكية الكطنية كمعاناة الشعب ككفاحو التحررم ضد ا

أنتجت الجزائر خلاؿ ىذه الفترة العديد مف الأفلاـ التي سيطر عمييا الخطاب السياسي " 
، مصطفى بديع، أحمد راشدي،  لخضر حامينه ككاف مف أبرز مخرجييا،كالثكرم التحررم
كما تميزت ىذه المرحمة بإنتاج ...  ( 1965)" فجر المعذبيف "  في فيمـ ،عمار العسكري

 لممخرج 1966 (معركة الجزائر)العديد مف الأفلاـ المشتركة خاصة مع إيطاليا مف خلاؿ فيمـ 
عف نص ىك سيرة ،جيميك بكنتيككرفك الذم حصؿ عمى جائزة الأسد الذىبي لميرجاف البندقية 

 الذم عايش معركة الجزائر ككقائع محاصرة السمطة ،  ياسيف سعديذاتية لممجاىد كالممثؿ
ليأتي الفيمـ  ، العسكرية الاحتلالية لمفدائييف الجزائرييف في قمب العاصمة الجزائر طيمة أسابيع

 كتميز بصياغة بصرية كدرامية عالية ،مفعما بالحرارة الدرامية كالمقاربة الكاقعية للأحداث 
 1 ." كأضفى عميو الأسكد كالأبيض كاقعية لصيقة بالراىف المعاش في تمؾ الفترة

قامت الدكلة الجزائرية ، في السنكات الأكلى للاستقلاؿ بمجيكد كبير ، لتككيف كتدريب الشّباب 
السينمائييف ، في مجاؿ السمعي البصرم ، كتحديدا في الدّراسات السينمائية ، حيث أرسمت 

يطاليا كألمانيا  عددا منيـ إلى دكؿ حميفة كصديقة ، مثؿ الاتحاد السكفييتي كيكغسلافيا كا 
 .الشرقية كبكلندا كغيرىا مف الدكؿ التي كانت تشيد تطكرا لابأس بو في مجاؿ السّينما 

استطاعت السينما الجزائريّة رغـ النقائص التي شيدتيا في العدّة كالعتاد كقمّة الخبرة كالتّككيف ، 
استطاعت في فترة كجيزة مف أف تخمؽ الفارؽ ، كتنافس أفلاما مف السينما العالميّة ، كتعطي 
درسا كبيرا لمف شكّؾ في قدرات الشباب الجزائرم ، في عدـ استطاعتيـ عمى تسيير مجاؿ 

 .السمعي البصرم ، بعد رحيؿ المستعمر الفرنسيّ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                ميرجاف كىراف الدكلي لمفيمـ العربيمحطات في تاريخ السّينما الجزائريّة ،  : محمد عبيدك – 1
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.814692425287702.  

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.814692425287702
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      رونييه فوتييه                                        محمد لخضر حمينة 

 
 

      عمّار العسكري                                               أحمد راشدي                                                                                                     
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السينما في فترة الستيّنات : المحاضرة الساّدسة  

:تمهيد   

كانت الجزائر في بداية الستّينيات مف القرف العشريف ، دكلة فتيّة ، لا تزاؿ تعاني مف كيلات 
الخراب كالدّمار الّي خرجت بو مف حربيا ضد الاستعمار الفرنسيّ ، الّذم كتـ عمى أنفاس 

الجزائرييف فترة لا تقؿّ عف قرف كاثنتاف كثلاثكف سنة ، كانت كفيمة بأف تضع الجزائر في خانة 
الدكؿ الفقيرة ، لكف رغـ ذلؾ عمؿ الجزائريكف بجد كنشاط عمى تطكير مجالات الحياة في كؿّ 

.المياديف ، كعمى رأسيا الجانب الثقافي عمكما كالسينما عمى كجو الخصكص   

:جيل الرواد ودورهم في بناء القاعدة الأولى لمسينما بالجزائر   

مف أبرز المخرجيف السينمائييف في ىذه الفترة بالذّات ، نجد جيؿ ثكرة التحرير الكطني كعمى 
 ، موسى حداد ، مصطفى بديع ،أحمد راشدي كمحمد لخضر حمينة ك رونييه فوتييهرأسيـ ، 

 ، حيث كبعد الاستقلاؿ مباشرة عمد كؿّ عمّار العسكري ، توفيق فارس ، محمد سميم رياض
 :منيـ عمى إخراج عدد مف الأفلاـ السينمائية الطّكيمة ، منيا عمى سبيؿ المثاؿ 

السنة المخرج عنوان الفيمم 
 1965مصطفى بديع المّيؿ يخاؼ مف الشمس 

 1965أحمد راشدم فجر المعذبيف 
 1966 بكنتي ككرفك معركة الجزائر
 1966 لخضر حمينةمحمد ريح الأكراس 

 1967مكسى حداد ثلاث مسدسات ضد سيزار 
 1968محمد سميـ رياض الطريؽ 

 1968لخضر حمينة محمد حساف طيرك 
 1969تكفيؽ فارس الخارجكف عف القانكف 

 1969أحمد راشدم الأفيكف كالعصا 
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إفّ ما يميّز ىذا النكع مف الأفلاـ ىك تقارب مكضكعاتيا ، التي تعالج في أغمبيا مكضكع الثكرة 
التحريرية ، كلا تكاد تحيد عنو ، مما جعؿ ىؤلاء المخرجيف يقعكف في أزمة ىكيّة حقيقية ، بيف 

.تصكير الماضي المجيد أك تصكير كاقع المجتمع المرير الّذم يعانيو جؿّ الشعب الجزائرم   

الصدؽ في ىذا الطرح أفّ السّينما الجزائريّة قد سعت فعلا منذ الاستقلاؿ لمبحث عف اليكيّة " 
الثقافيّة لمشعب الجزائرم ، كيعكد ىذا التكجو أساسا إلى خمؿ نفسي يعانيو السينمائي الجزائرم ، 
فيك رجؿ عاش كلا يزاؿ يعيش فراغا كخكاء ثقافيّا أصيلا ، ك يعاني زفرات ثقافة دخيمة أكجدتيا 
في نفسيتو المّغة الفرنسيّة الّتي يتكمّـ كيفكّر، كعمى نمط معيشة أىميا يحيا ، فيك عمكما فرنسيّ 

  1" الباطف ، جزائرمّ الجسد 

مف أىـ المخرجيف الذيف عاشكا ثكرة التحرير كأكلكىا عنايةن كبيرة في أعماليـ السينمائية نجد " 
 مع جماؿ شندرلي كالدكتكر 1960« جزائرنا»، الّذم كاف مصكران في فيمـ محمّد لخضر حامينا

مع جماؿ « صكت الشعب» ككذلؾ 1961«ياسمينة» كفي السنة المكالية يُخرج فيمـ ،الشكلي
 فيتحكّؿ حامينا إلى الأفلاـ 1966 أمّا في سنة ،1960« بنادؽ الحرية»شندرلي، ثّـ بعد ذلؾ 

ا مُتميزان  ريح »الخيالية الطكيمة، كبالطبع مكضكع الثكرة التحريرية ىك السائد، إذ يُخْرِج فيممن
كيظير مف خلالو قدرة كبيرة في التحكـ في الإخراج السينمائي، مِمَا يدفع بمجنة « الأكراس

 كيتكجو بعدىا إلى ،1966سنة « جائزة أكّؿ عمؿ»تحكيـ ميرجاف كاف السينمائي إلى منحو 
 2".«حساف طيرك»الككميديا التيكمية دكف أف يبتعد عف مكضكع حرب التحرير مع 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، 339 ع – عاـ 100 السينما شابة عمرىا –أربعة أفلاـ كحديث عف اليكية الثقافيّة ، مجمة العربي :  عيسى شريط – 1
  .160:  ، ص 1995

  2022 أكت 31 ، الشعب أكف لايف ، جريدة إلكتركنية ، الجزائر عرفت بعد اِستقلاليا حركة سينمائية مُميّزة: ؿ . ف  – 2
http://www.ech-chaab.com/ar/%D8%A3%D8%B9%D9%85%D8%AF%D8%A9-%D9%88-

%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B
1%D8%A7%D8%AA/item/196714-  
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 فجر المعذّبيف: الّمّيؿ يخاؼ مف الشّمس                                     فيمـ :                فيمـ 

 

 حساف طيرك : ريح الأكراس                                        فيمـ :                    فيمـ 

 

 الطريؽ : الأفيكف كالعصا                                          فيمـ :                    فيمـ 

 

 ثلاث مسدسات ضد سيزر:   فيمـ 
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التي أنتجت في ىذه الفترة يمكف إحصاء عدد لابأس بو ، منيا الأفلام الوثائقية أمّا فيما يخص 
: عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر   

السنة المخرج عنوان الفيمم 
 1962 محمد لخضر حمينة استفتاء

 1963 محمد لخضر حمينة كعد جكيمية
 1963 لخضر حمينةمحمد  نكر لمجميع 
 1963 لخضر حمينةمحمد  مرّة أخرل 

 1963 لخضر حمينةمحمد  مكافحة الأميّة 
 1964لخضر حمينة محمد  عميؾ بالعناية

 1964  ك أحمد بكزياف لخضر حمينةمحمد   الحرب عمى بيكت القصديرلافإع
 1964  ك أحمد بكزياف لخضر حمينةمحمد  لكف في يكـ مف نكفمبر
 1964  ك أحمد بكزياف لخضر حمينةمحمد  لبيؾ أيّيا الحجر الأسكد

 1964  ك أحمد بكزياف لخضر حمينةمحمد  ككبا نعـ 
 1964  ك أحمد بكزياف لخضر حمينةمحمد  القدس 

 1964  ك أحمد بكزياف لخضر حمينةمحمد  حممة التشجير 
 1964أحمد راشدم  أيادم كالعصافير

 1964أحمد راشدم  إقرأ
 1965 غكثي بف ددكش  ألكاف الجزائر

 1966 أحمد بكزياف  حذارم مف الألغاـ
 1966 محمد لخضر حمينة  الأمير عبد القادر
 1966 العربي محمد  الخطكات الأكلى

1 " 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

cinéma, production cinématographique,1957-1973, ministére de l’information et de la 1- 

culture/ service des arts audio – visuels/ p :104 ,106,108 .   
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 في المجتمع  الصراعات الطبقية عمى إبراز السينما الجزائرية في أعكاميا الأكلىعممتلقد 
مف كؿّ القيكد الاجتماعية كالاقتصادية  كالسعي نحك التحرر الكامؿ  ، بعد الاستقلاؿالجزائرم 
  مثلا في مجاؿ السينما ،كقد اعتمدت في نيضتيا عمى الخبرات الأجنبية منياكالثقافية ، 

كشقت طريقيا ضمف  (لمعداتا-  الأجيزة  -مخابر التحميض-الشريط - صناعة الأفلاـ )
  :ثلاثة أىداؼ

.لمنقابةلمناخ الطبقي اإعطاء حياة جديدة لمّجنة السياسية كالنّقابية لتييئة - 1  

  .تمع الصناعي ا لمتكامؿ كالتحرر مف الأجنبيلمجبناء ا - 2

لميرجانات كالحصكؿ عمى مخزكف مف الأفلاـ اممارسة سياسة ديناميكية بخصكص  - 3
.ك البرجكازيةلتجنب استيراد الأفلاـ الرخيصة   

كأكدت عمى ممكية الدكلة  السينمائي ،  بتأميـ التكزيع الجزائرية قامت الدكلة1969في  عاـ 
 خاصة بعد  ، اعتقد بعضيـ أفّ ىذا الإجراء سيضعؼ السينما الجزائرية، حينيا الكاممة لمسينما 

عندما كجدت ىذه ، محاكلات التخكيؼ التي مارستيا الشركات الأمريكية كالأكركبية الكبرل 
فمت مف زماميا فحاكلت مقاطعة السكؽ أقد ، الأخير في البلاد   أفّ حصنيا الشّركات
.الجزائرية  

  بسرعة ك عندئذ ستجدفخلاؿ سنتيف رفضت بيع الأفلاـ لمجزائر ظنا منيا أف مخزكنيا سينضب
لمستقمّيف  مف التعامؿ ا ،لمنتجيف اكمنعت كذلؾ ، كستخضع لشركطيا ، نفسيا في حالة نقص 

 الجزائرييف الذيف ،كلكنّيا لـ تحسب حسابات لممسؤكليف ،  ميدّدة إيّاىـ بالعزؿ، معيا مباشرة 
زّمف عمى اؿ  بعض مف كعندما مرّ ،  مؤكنة كافية لتحمؿ الضّربة اختزنكا ،بدعـ مف السينمائييف

  رضخت الشركات الكبرل لمتفاكض بعد عشر سنكات مف الحدث الذم أصبح،ىذه الانفجارات
.، فإلى أيف كصمت السينما الجزائرية ؟مضربا للأمثاؿ في أفريقيا  
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القاطنكف في  ) ، فالمشاىدكف الجزائريكف لا شؾّ فيو أفّ التكزيع قد طرأ عميو تحسف مممكسممّا
قد شاىدكا عددا كبيرا مف الأفلاـ ، اليامّة الآتية مف أكركبا ك  (المدف الكبرل عمى الأقؿ 

-  إف زمفالكلايات المتحدة ، أحيانا مع تأخير سنة ، أك أقؿّ مف عرضو في الدّكؿ المنتجة،
نقكؿ تقريبا  ،كبػقػيػة أفلاـ الغامرات المفتعمة كالتي لا معنى ليا قد كلى تقريبا - دجانػكػك كريػنػغػك

ذلؾ لاف بعض مالكي صالات العرض في المجالس الشعبية لمقرل يستمركف في عرضيا 
ما تبقى مف مخزكف الشركات الغربيػة لػكػي يػحػصػمػكا عمى كاردات تنقصيـ كلا تكفرىػا  فيأخذكف 

كتجػدر الإشػارة ىػنػا إلػى الدعـ الذم تقدمو الأندية السينمائية لترىؼ الحس  أشػيػاء أخػرل،
  1 " كلتككف مدارؾ الشباب الذيف يشكمكف الغالبية الساحقة لمرتادم صالات العرض في الجزائر

 

 

 

 

 

 

 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .221:  ، ص 1982 ، مارس 51 جاف ألكساف ، السينما في الكطف العربيّ ، عالـ المعرفة ، العدد – 1
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السيّنما في فترة السبّعينات: المحاضرة الساّبعة   
 :تمهيد 

، مف أفضؿ أيّاـ السينما الجزائريّة ، حيث أنتجت تعتبر سنكات السبعينيات مف القرف الماضي 
فييا أفلاـ كثيرة ، ىي في الحقيقة أيقكنة مف أيقكنات السينما العالميّة ، لما ليا مف كزف في 

الكسط السينمائي لدل الكثير مف النّقاد العالمييف كالعرب ، كلاشؾ في أنّيا قد حصدت العديد 
مف الجكائز العالمية الّتي تبرىف عمى عراقة السينما الجزائرية كتفكقيا عمى نظيراتيا في أفريقيا 

 .كالكطف العربي ، مثؿ الأسد الذىبي كالسعفة الذىبيّة 

 :العصر الذهبي لمسينما الجزائرية 

بعدما استقر الأمر لمحككمة الجزائرية بعيد اثنتي عشرة سنة مف الاستقلاؿ كالتنّعـ بالحرية ، بدا 
لى جانب ذلؾ كاف  كاضحا كجميّا أفّ الجزائرييف لا تنقصيـ الجرأة كالحكمة في تدبر أمكرىـ ، كا 
لمسينما دكر ىاـ في بناء المجتمع الجزائرم آنذاؾ مف خلاؿ المحافظة عمى اليكية الإسلامية 
كالعربيّة ، كالتراث المادم كاللّامادم ، الّذم تزخر بو بلادنا ، حيث عممت السمطات المعنيّة 

 : عمى تحقيؽ بعض النتائج ك الأىداؼ ، كالّتي كاف مف بينيا 

 .ػػػ استحكاذ القطاع العمكمي عمى الإنتاج كالتّكزيع لفترة طكيمة مف الزمف 2 

 .ػػػ ازدىار السّينما في سنكات السبعينيات مف القرف الماضي 3

 .ػػػ التّركيز عمى السّينما الثكرية دكف غيرىا مف الأنكاع الأخرل4

 .ػػػ تبني السينما الجزائرية أيديكلكجيا كاحدة ، تمثّمت في سياسة حزب جبية التحرير الكطني5

كلعؿّ ما يميّز ىذه الفترة كذلؾ، ىك بركز أسماء لامعة مف المخرجيف الجزائرييف، الّذيف كاف ليـ 
 . الباع الأكبر، في تنمية كتطكير الساحة الفنيّة السينمائية
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:1979 إلى عاـ 1970 كفي ما يمي بعض الأفلاـ الّتي أنتجت مف عاـ   

 السنة المخرج  عنوان الفيمم
 1970ميشاؿ دراش إليس أك الحياة الحقيقية 

 1970جكف لكيس بيرتكسيمي أسكار الطيف 
 1971محمد زينات تحيا يا ديدك 
 1971سيد عمي مازيؼ العرؽ الأسكد 

 1971عمار العسكرم دكرية نحك الشرؽ 
 1971محمد لخضر حمينة ديسمبر 
 1972مصطفى كاتب الغكلة 
 1972 محمد سميـ رياض سنعكد 
 1972محمد بكعمارم الفحّاـ 

 1972أحمد لعلاـ المنطقة المحرّمة 
 1972مكسى حداد عطمة المفتش الطاىر 

 1973كزارة الإعلاـ كالثقافة حرب التحرير 
 1974محمد بكعمارم الإرث 

 1974محمد لخضر حمينة كقائع سنيف الجمر 
 1974مصطفى بديع ىركب حساف طيرك 

 1975 قدكر ابراىيـ زكريا المفتش الطاىر يسجؿ اليدؼ
 1975 مكسى حداد أكلاد نكفمبر
 1975محمد سميـ رياض ريح الجنكب 
 1976غكثي بف ددكش الشبكة 

 1976مرزاؽ عمكاش عمر قتلاتك 
 1977محمد سميـ رياض تشريح مؤامرة 
 1977سيد عمي مازيؼ ليمى كالأخريات 
 1978مرزاؽ عمكاش مغامرات بطؿ 
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إفّ الدّارس لأنكاع ىذه الأفلاـ السينمائية الجزائرية ، يجد أنّيا قد تحررت نكعا ما مف عقدة 
الثكرة التحريرية ، كنجد الكثير منيا ، أنّيا أفلاـ ذات طابع ككميدم ىزلي أك درامي اجتماعي ، 

يعالج مف خلاليا أصحابيا ، قضايا اجتماعية ، عانى منيا الشعب الجزائرم آنذاؾ ، طغياف 
الطبقية ، كتفشي البطالة كالفقر ، كظيكر البيركقراطية في أكساط الإدارات المحميّة ، بحيث 

 عطمة المفتّش الطاهر: نجد بعضا مف ىذه الأفلاـ أك جمّيا ، يعالج ىذه القضايا ، عمى غرار 
  .مغامرات بطل ، ليمى والأخريات ، تشريح مؤامرة ، عمر قتلاتو الرجمة ، الشبكة، 

بالرغـ مف ككف السينما الجزائرية في ىذه الفترة قد شكّمت فارقا كاضحا مف خلاؿ مكضكعاتيا 
المتعدّدة ، إلّا أفّ ىناؾ مف النّقاد مف يرل غير ذلؾ ، كعيسى شريط مثلا ، الّذم راح ينتقص 
مف عالمية الأفلاـ الجزائرية كيصفيا بأنّيا سينما لا تمت لمفف بصمة ، كبأنّيا أدنى درجة مف 

 :نظيراتيا العربيّة إذ يقكؿ 

عمكما فإفّ مجرد التفكير في المقارنة ضرب مف التيكر كعمى جميع الأكجو ، خاصة إذا " 
 (ركيشد  )حاكلنا مقارنة الممثّؿ الجزائرم بنظيره المصرم ، كلعؿّ أبرز كأعظـ ممثّؿ عندنا، كىك

فإنّو في اعتقادم ، لا يساكم شيئا مقارنة مع آخر الممثّميف المصرييف ، كىذا انطلاقا مف عدّة 
فيؿ يستطيع ركيشد أك .. مقاييس يجب أف تتكافر في أمّ ممثّؿ كالّتي يفتقر ليا أكبر ممثّمينا 

أف يمثّؿ شخصية الأفغاني أك الأمير عبد القادر أك ابف  (الكبار طبعا  )غيره مف الممثّميف 
إفّ مف أبسط الشركط لتمثيؿ مثؿ ىذه الأدكار أف يككف الممثّؿ مجيدا .. خمدكف أك المتنبي ؟ 

ككؿّ الممثّميف الجزائرييف يحسنكف كلك قراءة نص للأطفاؿ  (ركيشد  )كىؿ .. لمّغة العربيّة 
إنني عمى يقيف مف أفّ الحكار في السيناريكىات الجزائرية يكتب بالمّغة .. بالعربيّة الفصحى ؟ 

الفرنسيّة كيترجـ أثناء تصكير المشاىد ، كىذا ما يؤثر سمبا في الحكار الّذم يأتي غريبا ، فارغا 
 1."لا ركح فيو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .166: أربعة أفلاـ كحديث عف اليكية الثقافيّة ، مرجع سابؽ ، ص :  عيسى شريط – 1
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لقد كاف لمسينما الجزائريّة في فترة السبعينيات مف القرف العشريف تجارب رائدة في معالجة شتى 
مكاضيع الحياة اليكمية لممجتمع الجزائرم ، كلا يمكف بأمّ حاؿ مف الأحكاؿ الانتقاص مف شأنيا 

، فيي سينما كلدت مف رحـ المعاناة كالبأس كالشقاء ، كاستطاعت رغـ قمّة إمكانياتيا الفنيّة 
كقائع سنيف الجمر  ) صدر فيمـ 1974كالتقنيّة ،  أف تحصد جكائز عالمية عديدة ، ففي سنة 

نتاج  (  آنذاؾ الديكاف الكطني لمتجارة كالصناعة السينماتكغرافيةلممخرج محمد لخضر حمينة ، كا 
  ،السعفة الذهبية ، حاز عمى جائزة ميرجاف كاف الدكلي ، كالمتمثّمة في 1975، كفي سنة 

كىي جائزة عالمية تعادؿ في قيمتيا الأكسكار في ذلؾ الكقت ، كلـ يتحصّؿ عمييا فيمـ عربيّ 
 .منذ ذلؾ الحيف ، باستثناء السينما الإيرانية 

لـ تخؿ ىذه الفترة مف معالجة السينما الجزائرية لتيمتيا الرئيسيّة كالمتمثّمة في حرب التحرير ، 
فنجد أفلاما عديدة تناكلت الثكرة التحريرية مف أكجو متعددة ، معناكيف مختمفة ، كأساليب فنيّة 

 كقائع سنيف – ديسمبر –دكريّة نحك الشّرؽ : كتقنيّة ، تكاد تككف طفرة في زمانيا ، عمى غرار 
 ىركب حساف طيرك ، كغيرىا مف الأفلاـ الثكريّة ، حيث عادت – المنطقة المحرّمة –الجمر 

مرة أخرل لتعبر عف كاقع مرير عاشو الشعب الجزائرم في فترة امتازت بالظمـ كالطغياف 
 .كالجبركت 

تُعتبر الأيديكلكجيا إحدل أىـ المحفزات لأم إنتاج إبداعي، فبالإضافة إلى التذكير بالثكرة في " 
دكر كبير في - كالثكرة الزراعية كالثكرة الصناعية-الأفلاـ الجزائرية، كانت لممشاريع الاشتراكية 

كانت ىذه الأفلاـ تحاكي قضايا . السينما الجزائرية، خاصة في السبعينيات مف القرف العشريف
 1".البناء الكطني، كحياة الريؼ كتكزيع الأراضي كالتعمير

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، الجزيرة نت ،     2021-07-13 ، مف العالمية إلى الانكماش.. السينما الجزائرية: يكسؼ خميؿ - 1
https://www.aljazeera.net 
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عممت الدّكلة الجزائرية عمى بناء المجتمع الجزائرم مف خلاؿ الاىتماـ بالزراعة كالبناء كالتشييد 
كالتّعميـ بمختمؼ مراحمو ، مف خلاؿ مجمكعة مف الإيديكلكجيات كالسياسات التي انتيجتيا 
آنذاؾ ، كالثكرة الزراعيّة كالاشتراكية كمجانيّة التعميـ كالصحة كالعمؿ التطكعي في مختمؼ 

المياديف ، كقد ركّزت الحككمة عمى تطكير السينما كالسمعي البصرم لأنيا كانت الناقؿ الكحيد 
 .لكؿّ فعاليات كنشاطات السمطة في المجتمع 

 :نماذج لأفلاـ مف تمؾ الفترة 

  
 دكرية نحك الشّرؽ: كقائع سنكات الجمر                     فيمـ :            فيمـ 

  
 عطمة المفتّش الطاىر: ديسمبر                               فيمـ :             فيمـ 
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ىركب حساف طيرك               : ليمى كالأخريات                      فيمـ : فيمـ   

 
ريح الجنكب               : مغامرات بطؿ                             فيمـ : فيمـ   

 
تحيا يا ديدك                  : الفحّاـ                                   فيمـ : فيمـ   
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  السيّنما في فترة الثمّانينات:المحاضرة الثاّمنة 

: تمييد   

بحمكؿ سنكات الثمانينات مف القرف العشريف ، كانت السّينما الجزائرية ، قد خطت خطكات 
جبّارة نحك التطكّر كالرّقي ، حيث يجمع النّقاد كالدّارسكف ليا ، عمى أنّيا امتداد لمسينما في 

السبعينيات ، حيث عمؿ المخرجكف عمى انتاج مجمكعة مف الأفلاـ بنفس المكاضيع تقريبا ، 
كالّتي كانت في مجمميا تعالج قضايا المجتمع الجزائرم ، كما يعانيو المكاطف في سبيؿ إيجاد 

.لقمة العيش كالظفر بالسكف اللّائؽ كالعمؿ كغيرىا مف المشاكؿ الاجتماعية   

:السينما الجزائرية وبداية الأزمة   

كفاة الرئيس ىكارم بكمديف، كتعييف الشاذلي بف جديد )في الثمانينيات كمع التغيرات السياسية " 
انخفاض سعر برميؿ النفط، انخفض التمكيؿ ، ؾ، كمع بركز بعض المشاكؿ الاقتصادية(رئيسا

الحككمي للإنتاج السينمائي، كتلاشت معو الدفعة الأيديكلكجية التي كانت في الستينيات 
 .كالسبعينيات

كلكف الإنتاج السينمائي لـ ينقطع كميا، فعرفت تمؾ الفترة تنكعا في الأفلاـ المطركحة، منيا 
 الشيخ"لممخرج بف عمر بختي، كمنيا التاّريخي كفيمـ " الطاكسي المخفي"الككميدم كفيمـ 

لنفس المخرج الذم تناكؿ المقاكمة الشعبية للاحتلاؿ الفرنسي في النصؼ الثاني مف " بوعمامة
لممخرج محمد الشكيخ الذم عالج قضايا الزكاج كالمرأة" القمعة"، كمنيا الدرامي كفيمـ 19القرف   

كبقيت حاؿ السينما الجزائرية في مد كجزر بعد تراجع التمكيؿ الحككمي كفقداف التمكيؿ 
1."الخاص، كتراجعت بذلؾ الثقّافة السينمائية كالاىتماـ العاـ بالأفلاـ في الجزائر  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.    ، مرجع سابؽ مف العالمية إلى الانكماش.. السينما الجزائرية: يكسؼ خميؿ - 1  
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إفّ السينما الجزائرية في ىذه الفترة ، لـ تكف بالصكرة الّتي شيدتيا سنكات الستينيات 
كالسبعينيات ، بحيث أنتجت أفلاما لابأس بيا مف ناحية الكّـ كالنّكع ، ككاف ليا صدل عربيّا 

كعالميا ، كنالت الجكائز كالتكريمات في المحافؿ الدّكلية ، كيبدك أفّ الأزمة العالمية الّتي بدأت 
 ، كقد ألقت بظلاليا عمى الإنتاج السينمائي مف خلاؿ تخمي الدّكلة عف 1980بحمكؿ سنة 

 .التمكيؿ مثمما كاف سابقا 

 ، 1980إفّ المسح الّذم ذكرناه لمسيرة السينما الجزائريّة ، بالكاد يتكقؼ عند نياية سنة " 
لتكاجو بعدىا السينما الجزائرية مجمكعة مف المشاكؿ كالتحديّات كغيرىا مف القطاعات الأخرل 

 : في ىذا البمد ، كلعؿّ أبرزىا 

الأزمة الاقتصاديّة ، الّتي بدأت نذرىا منذ ىذا التاريخ ، لتظير بصكرتيا البشعة في سنة  -
 . ، نتيجة انييار أسعار النفط 1986

 .تخمي الدّكلة الجزائريّة عف القطاع العاـ ، كقطاع السّينما منو  -
 لتتكاصؿ إلى مطمع الألفية 1988الأزمة السياسيّة كالأمنيّة الّي انفجرت في أكتكبر  -

 1."الثالثة 

شيدت نياية سنكات الثمانينات ، أحداثا سياسية كبيرة في جؿّ بمداف العالـ ، كقد كانت 
الجزائر مسرحا لبعضيا ، حيث تأثرت بلادنا بالأزمة العالمية الاقتصادية تأثيرا كبيرا ، 
كبذلؾ تأثر دعـ الحككمة لميداف الثقافة عمكما كالسينما خاصة ، كتكجو المخرجكف إلى 

القطاع الخاص ، لإيجاد تمكيلات لإنتاج أفلاميـ ، لكف لـ تكف بالصكرة الّتي كانت عمييا 
 .مع دعـ الدّكلة ليـ 

 ضؼ إلى ذلؾ تقيقر الجيؿ الذىبي مف السينمائييف المخضرميف ، كظيكر ما يسمى بالفيمـ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . 280 ، 279: ، ص ، ـ س الفنكف لغة الكجداف : بشير خمؼ- 1
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.التمفزيكني ، الّذم جعؿ بعضا مف المخرجيف ، يخكض غمار الإخراج فيو   
:1989 إلى عاـ 1980كفي ما يمي بعض الأفلاـ الّتي أنتجت مف عاـ   

 السنة   المخرج  عنوان الفيمم 
 1981 الحاج رحيـ  خذ ما عطاؾ الله
 1980 ابراىيـ تساكي أطفاؿ الرّيح

 1982 محمد سميـ رياض  حساف طاكسي 
 1982 جماؿ فزاز المحاكلة الكبرل 

 1982 عكاشة تكيتة الضحايا
 1982 غانـ عمي  امرأة لإبني

 1982 آسيا جبار الزّردة كأغاني النسياف 
 1982 رشيد بف علاؿ   سقؼ كعائمة

 1982 مفتي الطيب زكاج مكسى
 1982 محمد لخضر حمينة رياح رممية

 1983 أحمد راشدم طاحكنة السيّد فابر
 1985 بف عمر بختي الشيخ بكعمامة

 1986 محمكد زمكرم سنكات التكيست المجنكنة
 1987 عمّار العسكرم أبكاب الصمت 

 1988 محمد شكيخ  القمعة 
 1989 الطيّب الكحيشي مجنكف ليمى

 1989 بف عمر بختي الطاكسي المخفي
 1989 الغكثي بف ددكش حساف نيّة
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حساف طاكسي               : الشيخ بكعمامة                    فيمـ : فيمـ   

 
زكاج مكسى              : الطاكسي المخفي                     فيمـ : فيمـ   

 
القمعة                    : حساف النيةّ                         فيمـ : فيمـ   
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سنكات التكيست المجنكنة       : أبكاب الصمت                     فيمـ : فيمـ   

  
امرأة لابني                     : رياح رممية                       فيمـ : فيمـ   

 
طاحكنة السيّد فابر               : خكذ ما عطاؾ الله                فيمـ : فيمـ   


