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 : مقدمـــــــــــــة 

الفن يستخمص المعنى من وراء ما يُرى، ومن بين الظلال والرموز        
إنو ييبنا أسباب الدىشة والانبيار، ونحن نكتشف من خلالو أنفسَنا . والمحظورات

مجددًا، ونتعرف عمى الأشياء والألغاز من زوايا لا يمكن الوصول إلييا واستكشافيا 
كما يُقيمنا الفن في مساحة الحقيقة . وحده الفن قادر عمى ذلك. إلا من خلال الفن

وبقدر ما يمنحنا الفن النشوة من . والمتعة، يُقيمنا أيضًا في فضاء التناقضات والوىم
خلال لذة ذىنية وبصرية فائقة، يجعمنا كذلك نشعر بالحيرة والضياع عندما يغمق 

الفن . أمامنا أفق الرؤية والتأويل، وتتعرقل عمينا المسالك والألغاز فنضل في متاىاتو
يمنحنا الحرية والانطلاق دون قيود، وييدينا المتعة والجمال، لكنو أيضًا يستدرجنا 

لمحيرة أمام مآسينا وخيباتنا والخراب الذي في داخمنا، ويحثنا عمى التساؤل واستكشاف 
المجيول في الأشياء وفي أنفسنا، واستجلاء الفكرة من عمق ضباب الوىم وتشويش 

. التقميد

     الفن تعبير عميق عن ماىو مخزون داخل القموب البشرية من انفعالات 
وأحاسيس ذات رسالة معينة موجية من قبل الفنان إلى الجماىير عبر العصور 

والأزمنة ، فالفنان يعتبر رسالتو استمرار لما سبق من رسالات يؤكدىا و يجدىا لأنو 
يعيش من روحيا ثمن ثقافاتو و إدراكاتو يسجل خلال ىذه الرسالة القضايا التي 

يعيشيا الحدث أو الرؤية ، ومن ىذا المنطمق نرى الفن ضرورة حياتي ىذا بترتيب 
أساسي بين الأولويات في سبيل تحقيق النضال الفكري والثقافي لمشعوب المييئة 

 إن الفن تعبير ومفردات لغتو نماذج فراغية من نسيج مجاليا لمحيط ، لحياه أفضل
من الخارج وأجوائو النافذة بمناخاتو إلى الداخل وحتى يكون الفن وتعبيرا مشاركا 

 يتحتم عميو أن يكمل البناء البيئي، ويضيف إليو عناصر جديدة تطويره وتنمية فنو 



 ب‌
 

و ثمار رغبة قوية في الإنسان ممحة عميو وعشق لمعمل الفني متواصل بقصد الإثارة 
.  متأثرا بثقافتو صاحبو وتجربتو

 مركزين اىتمامنا الفن ، نستكشف جوانب ميمة من ه المطبوعة البيدغواجية في ىذ
. الذي ىو أساس الفنون وأكثرىا انتشار بين المتذوقين لمفن ، الفن التشكيمي عمى 

، حيث الفنون اجمع  بمثابة نقطة تحول حاسمة في تاريخ الفن التشكيمي عتبر ي
 . دنيا الفنون ولدت تقنيات وأساليب جديدة، ونشأت نجوم لامعة، وغيرت 

انو لا يمكن أن يكون لمواقع معنا ما لم       الفنان ىو ذلك الإنسان الذي يشعر
الذي لا يخرج عنو   إنما تقع ميمتو اكتشاف ذلك العالم،  ينتظم في نطاق عالم ما 

. شيء

الفن التشكيمي عامة والفن التشكيمي إن ىذا الكتاب دعوة للانغماس في عالم         
 موجيو لطمبة قسم ( مقياس الفن التشكيمي الجزائري  ) ؛الجزائري وأعلامو خاصة  

 .الفنون 
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:  الفن   
 القرف الرابع عشر ميلادم في ايطاليا ، كمف ثـ انتشر في أكاخربدا ظيكره في 

ليكناردك دافنشي "  الفناف العبقرم أقطابو نياية القرف السابع عشر ، كمف إلى أكركبا
في القرف " ىكلندا كبمجيكا "  الشمالية أكركبا، كمع نيضة بلاد  " أنجمكمايكؿ " ك " 

السابع عشر ، كماتمييا مف فنكف الباركؾ ك الركككك كالكلاسيكية الجديدة التي 
   القرف التاسع عشرأكائؿ القرف الثامف عشر ك أكاخرصاحبت الثكرة الفرنسية في 

 ـ ، بزعامة 1795 ممكية لمفنكف في فرنسا كبالتحديد عاـ أكاديمية أكؿحيث ظيرت 
كفي الربع الثاني مف القرف التاسع عشر نشطت حركة رسـ " لكم دافيد " الفناف 

 ، كمف الأكاديميةالمناظر الطبيعية مف مشاىدة الطبيعة مباشرة ، تمردا عمى التقاليد 
 النزعة المستحدثة في ثكرة إلىكصكلا " تيرنز " ك " جكف ككنستابؿ " ركادىا الفناف ، 
" في القرف التاسع عشر ، كمف ركادىا "  الانطباعية أك التأثيرية" الفنكف البصرية 

 إلىكغيرىـ ك ماتمييا مف نزعات فنية " فاف جكخ " ك " بكؿ سيزاف " ك " كمكد مكنيو 
 " 1909" كالمستقبمية  " 1911 – 1905" نياية القرف عشريف ، كالتعبيرية 

 " 1911"  في المانيا الأزرؽكجماعة الفارس  "  1911 – 1910" كالميتافيزيقية  
". 1924" كالسريالية  " الأكلىالحرب العالمية " كالدادئية  " 1915" ك السكبر ماتزـ 

"  تقريبا مف يبدأ "  modern art" كمف ىنا نجد اف المصطمح التاريخي لمفف       
كمف ركاده بجانب ماذكر منيـ سمفا بابمك بيكاسك ، كسمفادكر  " 1970 – 1860

 . 1دالي ، ىنرم ماتيس ، ك جكيا كغيرىـ العديد مف ركاد الفف 

 

 

                                                           
1

 .133، ص  هـ1420طبعة بولاق - لسان العرب  ابن منظور، 
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 : جماليات التربية الفنية 

  لو ككاضح محدد تعريؼ كضع عمى الفف حقؿ في الباحثيف مف العديد اختمؼ     
   الفكرية أعماليـ مختمؼ في عنيا عبركا التي الأسباب مف العديد إؿ ذلؾ كيرجع
 بعضيا عف تختمؼ الفكرية الأعماؿ أف كما ، مفتكح مفيكـ الفف أف اعتبركا حيث

لمفف، كفي  كاحد تعريؼ تحديد يصعب كلذلؾ آخر، إلى جيؿ مف كتتغير ، البعض
ىذا المبحث سنتطرؼ إلى تعريؼ الفف بكجو عاـ كتعريؼ الفف التشكيمي 

. بالخصكص، كما سنتطرؽ إلى أىمية الفف التشكيمي

  :تعريف الفن

يشكؾ بعض المجادليف في إمكانية تعريؼ الفف، كحجتيـ في ذلؾ أنو لا يمكف       
: تحديد خاصية أك مجمكعة مف الخصائص المشتركة في كؿ ما يمكف أف نسميو فنا

ذلؾ أف الفف يتغير عمى الدكاـ، بؿ إنو في الأصؿ كاف متداخلا مع المناحي 
 الأخرل لمحياة الإنسانية، إذا كاف ممتزجا بالطقكس الدينية كالاجتماعية كالفعاليات

كبالأساطير، فضلا عف أف الفف الحديث كالمعاصر قد تعددت مدارسو، كتنكعت 
 . 1 أساليبو، بحيث يستحيؿ استيعاب ذلؾ جميعا في تعريؼ كاحد

يعتبر الفف النِتاج الإبداعي الإنساني حيث يعتبر لكنان مف ألكاف الثقافة      
الإنسانية، كتعبير عف التعبيرات الذاتية كليس تعبيران عف حاجة الإنساف لمتطمّبات 
حياتو، حيث يشكؿ فيو المكاد لتُعبّر عف فكره أك يُترجـ أحاسيسو أك ما يراه مف 

صكر كأشكاؿ يُجَسدىا في أعمالو، رغـ أفّ بعض العمماء يعتبركنو ضركرة حياتية 
 .2 للإنساف كالماء كالطعاـ

                                                           
.13، ص2016، مصر، 1سعٌد توفٌق، تأوٌل الفن والدٌن، الدار المصرٌة، ط- 
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 .https://mssader.com /الفن- تعرٌف
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 في الفف فكممة. بشكمو لو تعبير شخص لكؿ مقدسة مكىبة ك لغة ىي الفن     
 تعبيرا ليس ك الجكىرية ذاتو في ترد التي التعابير لترجمة الإنساف كاستخدميا العالـ
 ضركرة الفف يعتبركف العمماء بعض أف رغـ حياتو لمتطمبات الإنساف حاجة عف

 إنساف لكؿ الخالؽا كىبو إبداع مكىبة ىك الطعاـ، فالفف ك كالماء للإنساف حياتية
 الناس ىؤلاء كؿ نصؼ أف نستطيع لا لكف. الآخر ك الفرد بيف تختمؼ بدرجات لكف

 دلالة ىي الفف فكممة. اليائمة الإبداعية بالقدرة غيرىـف ع ك يتميز الذيف إلا بفنانيف
 ضمف فمف تعريفة عمى جمالية قيمة تحمؿ أشياء لإنتاج المستخدمة الميارات عمى

 1. إبداع– خبرة – حرفة – ميارة  الفف أف التعريفات

كجمعيا فنكف كأفناف، أخذت مف »كعف عباس محمكد العقاد رحمو الله قاؿ      
الضركب كالألكاف كالأنكاع، كتطمؽ عادة عمى ما نسميو بالفنكف الرفيعة، سكاء كانت 
تصكيرية كالفنكف التي اعتمدت عمى الألكاف الزيتية كانتشرت منذ عصر النيضة إلى 
الألكاف، أك تشكيمية كالتي اعتمدت عمى تشكيؿ الخامة تشكيلا جماليا، أك معمارية 

. 2«كىي الفنكف التي اعتمدت عمى تنفيذ الرسكمات المعمارية في البناء المعمارم

كمنو نستنتج أف الفف ىك قدرة إبداعية كمكىبة يتصؼ بيا الإنساف المبدع الذم      
يعبر عف مكىبتو بتعبيرات ذاتية لترجمة أفكاره كأحاسيسو كتجسيد لما يراه في شكؿ 

. في صكر كأشكاؿ

 : التشكيمية  الفنون  تعريف 

 كتكصيؼ عاـ لمفنكف التشكيمية يمكف لنا أف نجد ليا تحديدا اصطلاحيا بأنيا      
تمؾ التشكيلات التي ينقؿ بيا الفناف أشكاؿ المرئيات كيجسميا فيتمتع الإنساف  »

                                                           
 .https://www.mawhopon.net/?p=8107 

1
 

.21 ص2009دار الهدى، عٌن ملٌلة، الجزائر، : الفنون لغة الوجدان: بشٌر خلف-  -
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العمارة كالنحت : برؤيتيا كالمباني كالتمايؿ كالصكر كالزخارؼ، كتشمؿ ىذه الفنكف
 .1«كالتصكير كالفنكف الزخرفية كتسمى بالفنكف التطبيقية

كمف منظكر تاريخ الفف فإف الفنكف التشكيمية ىي تمؾ الشكاىد الماثمة كالأدلة 
المتجسدة كالمؤشرات الحية عمى الطكابع الحضرية للأمـ المختمفة كلمثقافات المتباينة 
كلمديانات المتعددة، كما أف الفنكف التشكيمية ىي التصكير كالرسـ كالخزؼ كالنحت 
. 2 كالتصميـ كالعمارة كالصياغة كالإعلاف كأشغاؿ المعادف كالخشب كالحديد كالزخرفة

كلا يمكف كضع مكضكع محدد يتناكلو الفف التشكيمي بسبب ارتباطو بالإنساف       
تعتبر الفنكف التشكيمية كسيمة تعبير عف الكاقع الإنساني »في جميع مناحي الحياة إذ 

الذم يعكس حاجات الإنساف كىمكمو كطمكحاتو كالرسـ كالنحت كالتصكير كالنقكش 
كالتطريز كفف البناء كالحرؼ اليدكية كالصناعات المنزلية كجميع ما يستعممو الإنساف 

. 3«التقميدم في حياتو اليكمية

كمنو نستخمص تمؾ الفكارؽ البسيطة التي طبعت مصطمح الفف التشكيمي في        
كممة الفنكف التشكيمية كيقصدكف بيا الفنكف »مختمؼ الحضارات حيث تداكؿ الناس 

البلاستيكية كفنكف الرسـ كالتصكير كالنحت، كلعميـ رأكا معنى بلاستيؾ بالمغة 
يصكغ : الإنجميزية، كالحؽ أف الأصؿ فييا لفظ بلاستيؾ المأخكذ مف أصؿ إغريقي

في قالب كمنو اشتقاؽ البلاستيسيف، كىك العجينة المعركفة التي تستعمؿ في دركس 
.   4«الأشغاؿ اليدكية

 

 
                                                           

.03، ص2000، مكتبة زهراء الشرق، 1 علً أحمد الطاٌش، الفنون الزخرفٌة الاسلامٌة المبكرة فً العصر الأموي والعباسً، ط
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. 60، ص2013، دار الفن للنشر، القاهرة، 1كلود عبٌد، الفن التشكٌلً نقد الإبداع وإبداع النقدن،ط:  ٌنظر
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.60، ص2013، دار الفن للنشر، القاهرة، 1 شٌما بنت محمد، التنمٌة الثقافٌة وتعزٌز الهوٌة الوطنٌة، ط
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.5هربرت رٌد، الفن والمجتمع، تر، عبد الحلٌم فتح الباب، مراجعة محمد ٌوسف همام، مطبعة شباب محمد صلى الله علٌه وسلم، ص
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  :  أهمية الفنون التشكيمية 

  تصكيرية كفنكف ، كعمارة ، رسـ أنيا عمى المنتجة الفنية الأعماؿ إلى ينظر دائمان 
  المكسيقى ك كالأدب التأليؼ أك ، الكتابة تتضمف التي الأعماؿ عف كتتميز ، كنحت
 أك ، الخزؼ يشمؿ الذم الفني النشاط ىك ، التشكيمي الفف تعريؼ أف نجد حيث
 .الخزؼ  التشكيمية الفنكف عمى الأمثمة أىـ مف ك الأبعاد الثلاثي النحت

 إلى المساكاة مبدأ عمى بالمشاركة التشكيمية الفنكف في كالمبدعكف العامؿ كيقكـ     
   الميندسكف ك ، الرسامكف أف نجد أننا كما ، التركيبية الفنكف مف الكثير في ما حد

   كالأفلاـ ، المسرحية العركض إنتاج في الأكقات أغمب في يشارككف النحاتكف كحتى
 نطاؽ أكسع عمى استخدمت المغة أف كنجد ، الشعبية لمميرجانات الزخارؼ كتنفيذ
 كمف ، محددة فنية كأشكاؿ ، معينة فترات في خاصة ك التشكيمية الفنكف مجاؿ في

 بيف لمجمع المحاكلات مف العديد ىناؾ كاف أنو المعاصر التشكيمي الفف مميزات
 أف كنجد ، الممكنة المكسيقى المثاؿ سبيؿ عمى معان  كالمكسيقى ، الرسـ أساليب
 الصكرة بنية تقسـ أف كيمكف الصكر، حيث مف كمو العالـ تستكعب التشكيمية الفنكف
 مترابطة تعتبر كىي ، جكانب ثلاثة إلى تحميمي بشكؿ التشكيمية الفنكف في الفنية
 جكانب لكاؿ فتكشفت ؛ التمثيمية ك التعبيرية ك التركيبية التكتكنية كىما كبير، بشكؿ
 .1المنفذ لمعمؿ كالفني الإيديكلكجي المعني عف الثلاثة

   2 : يأتي ما في التشكيمي الفن أهميّة  تبرز 

 للاستمتاع بالإضافة الأطفاؿ كتعمـ تعميـ ىي التشكيمية الفنكف فكائد أىـ مف إف     
 إف كعمييما ، مرآىـ عمى إنجازاتيـ لإبصار بالإضافة التعمـ في ممتع كقت بقضاء
 لركحو الخياؿ كاختمس أفكاره عف الستارة فتح حتى بالفرشاة حتى أك بقمـ طفلا أمسؾ

                                                           
https://www.almrsal.com/post/950261

1
 

. 28/1/2024 ،المرسال،اطّلع علٌه بتارٌخ "أهمٌة الفنون التشكٌلٌة "،(7/10/2020 )ابتسام مهران .
2
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 ليا تعني لكنيا صغيرة رسمة حتى أك معينة بصكرة كاف سكاء بجكفو يدكر ما كأتقف
.  لكثير

 خلاؿ مف ككؿ بالمجتمع الطفؿ خمط عمى التشكيمية الفنكف تساعد ك كما      
   الطفؿ شخصية تقكيـ كبالتالي المتخصصة بالمراكز التعميمية لكرشات با اندماجو

 كالشمس يفترقاف لا اثناف الفف ك الحياة إف كنياية. بأقرانو الاختلاط عمى تساعده ك
ااتـ القمر ك  الفف يمعب ك  إذ،أبدنا دكنيـ يمكف لا لكف ك معنا يشعاف لا لربما من

 لحقكؽ مناصرتو ك الإنسانية القضايا في لمشاركتو المجتمع في حيكيا دكرا التشكيمي
 يتمكفقا بأنو غيره عف يميزه أنما إلا الكثير غيرىـ ك الطفؿ ك المرأة ، الإنساف
.  الجمالية لمصياغة

 الغير القضايا في البحث عمى يعمؿ المعاصر التشكيمي الفف استخداـ إف       
 الفف يعتبر ك كما. الانتظار قيد لازالت التي تمؾ حتى أك قبؿ مف فييا مبحكث
 الخيالات تفريغ ك الاكتئاب ، الإحباط ، السمبية الأفكار مف لمتخمص كسيمة التشكيمي
 ييدأ ثـ كمف جكفو في ما يفرغ الفرد يجعؿ إذ الحركؽ كمرىـ يعمؿ أم السكداكية
 في ميمنا دكرنا التشكيمي الفف يمعب ك كما . القاع في الراحة تعـ ك الاحتراؽ
 زاد لذا ، اليكمية الحياة مف يتجزأ لا اتجزءن  كالديككر الجماليات غدت إذ الصناعة
 عمى يعمؿ آخر كبمعنى أم الاقتصاد تعزيز بالتالي ك الفنية الصناعات عمى الإقباؿ
 لإبداع جنبا إلى جنبنا عصرية بطرؽ كتمثيميا الأشياء نقؿ . الجمالية القيـ خمؽ

 كالإدؿ الرمزية الصكر خلاؿ مف لمكاقع تمثيلا التشكيمي الفف كيعتبر كما كالاختلاؼ
. 1كتأثيرا براعة أكثر بصكرة كاقع الباؿ

 

                                                           
https://mawdoo3.com/ التشكٌلً-الفن-أهمٌة

1
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  :  أساسيات الفن التشكيمي 

 الفنية العممية مف تعقيدنا أقؿ ك بكثير أسرع التشكيمي الفف صنع عممية إف      
 عف الزخرفيكف الفنانكف يتخمى الأحياف بعض في ك الأخرل، الجميمة الفنكف لصنع
 القطع إنتاج أجؿ مف بالتفاصيؿ أقؿ اىتمامنا كيكلكف بيـ الخاصة الجكدة معايير
الكظائؼ إضافة إلى  مف مجمكعة عمى التشكيمي الفف كيقكـ ، كبيرة بكميات بكفاءة

تقسيمات كأشكاؿ الفف التشكيمي التي سنذكرىا، كما نتناكؿ في ىذا المبحث إلى 
 .علاقة الفف التشكيمي بالمجتمع

  : أقسام الفن التشكيمي وأنواعه 

يمكف لنا أف نقسـ الفف إلى أقساـ رئيسية تتفرع منيا العديد مف الأنكاع،        
كللإشارة فإف تقسيمات الفنكف التشكيمية تختمؼ مف تصنيؼ إلى آخر إلا أف الغالب 

 :1منيا يتفؽ عمى الأقساـ التالية

الفنكف الجميمة - 

 الفنكف الزخرفية- 

 الفنكف التطبيقية- 

قمـ )الرسـ بأنكاعو :  فنكف الجميمة، تتفرع إلى أربعة فنكف رئيسية ىي       
الألكاف الزيتية، الألكاف الشمعية، )ثـ التصكير بأنكاعو  (الرصاص، الحبر، الفحـ

ثـ يأتي النحت بأنكاعو  (الألكاف المائية، الألكاف الإكريميكية، التمبرا أك صفار البيض
 .ثـ تأتي العمارة (البركنز، الأحجار، الخشب، المعادف، الرخاـ)

                                                           
1
، أطروحة دكتوراه، جامعة أحمد بن بلة، كلٌة الآداب "مصادر الفن التشكٌلً الجزائري بٌن التراث والمعاصرة" حمٌدة أحمد،  

 .والفنون، وهران
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الزخرفة، النقش، النسيج، ):  بالفنكف الزخرفية فتتفرع إلى اثني عشر نكعا       
الفسيفساء، الخزؼ، المنمنمات، الخط العربي، الحمي، المكزاييؾ، السيراميؾ، 

 .(البكرسميف، الزجاج

التصميـ الصناعي، ):  الفنكف التطبيقية فيتفرع إلى الأنكاع الثلاثة التالية      
 .(التصميـ الجرافيكي، التصكير الفكتكغرافي

مف الضركرم أف نقدـ أيضا فكرة مختصرة عف تصنيؼ الفنكف، كنلاحظ أف       
ىذا التصنيؼ ما ىك إلا مجرد تصنيؼ أكاديمي يطرح مف أجؿ تيسير الفيـ 

كالتكاصؿ بيف النقاد كالفنانيف كالمتمقيف كمع ذلؾ فإف ىذا التصنيؼ لو قيمة تاريخية 
أيضا بدكنو لف نتكصؿ إلى معرفة الحداثة، تمؾ التي أزالت الحدكد بيف ىذه الفئات 

التصنيفية الفرعية مف الفف، كبعضيا البعض، كفي نزعة تكاممية عابرة لمحدكد 
كتحتكم التصنيفات القديمة كالحديثة لمفنكف عمى  »لا ينكرىا أحد،  ككاضحة الآف 

نشاطات عدة مثؿ العمارة كالمكسيقى كالأكبرا كالرقص كالتصكير كالنحت كالرسـ 
كالرسكـ الإيضاحية كرسكـ الكرتكف كالطباعة كالسيراميؾ كالزجاج الممكف كالتصكير 

 .«الخ...الفكتكغرافي كالفيديك كالسينما

   إلى ىذه الأنشطة أك الأنكاع الفنية عمى أنيا ىي الفنكفالإشارة كعادة ما تتـ      
  كغالبا ما يتـ تصنيفيا إلى فئات عدة متداخمة مثؿ الفنكف الجميمة، كالفنكف البصرية
كالفنكف التشكيمية، كالفنكف التطبيقية، كفنكف الأداء، كليس ىناؾ اتفاؽ تاـ حكؿ ما 

، كما ييمنا في بحثنا أقساـ 1« تتضمنو كؿ فئة مف ىذه الفئات عمى نحك دقيؽ
. الفنكف التشكيمية

 

                                                           
.24، ص2015، دار مٌرٌت، القاهرة، مصر، 1 شاكر عبد الحمٌد، الفن وتطور الثقافة الإنسانٌة، ط

1
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 الفنون التجميمية: 
الجماليات الفنية باعتبارىا نزعة إبداعية لدل الفناف كالمتمقي فأنيا في نطاقيا 

الأعماؿ الفنية التي ينتجيا لأغراض جمالية، أك كفف في المقاـ »المعركؼ قد تشمؿ 
الأكؿ، ثـ لأغراض أخرل تككف أىميتيا تالية ليذا الغرض، فلا يككف ليدؼ مف كراء 
إنتاج المكحات الفنية ليس في كؿ الأحكاؿ طبعا، الفائدة التجارية أك الكظيفية، عمؿ 
يتفؽ مع مناسبة قكمية مثلا، كأحيانا يشار إلى مثؿ ىذه الأعماؿ مف خلاؿ مصطمح 

 (بالقمـ الرصاص كالحبر كالفحـ)الرسـ : آخر كىك الفنكف العميا، كىي تشتمؿ عمى
كالأعماؿ الطباعية  (بالألكاف الزيتية كالمائية كالشمعية كالإكريميككالتمبرا)كالتصكير 

 (الحفر عمى الخشب كالمعادف كالكرؽ كالطباعة عمى الشاشة الحريرية)كالحفر 
باستخداـ المعادف مثؿ البركنز أك الأحجار أك الخشب أك المعادف الأخرل )كالنحت 
. 1«(أك الرخاـ

كما أف دخكؿ العامؿ التقني كالتكنكلكجيات الحديثة عمى الفف جعؿ مف بعض        
الفنكف التشكيمية  تحديدا بمثابة أعماؿ قائمة عمى التشكيؿ الآلي أك التقني حيث 

يطمؽ عمييا الفنكف التشكيمية، كىك مصطمح قد يستخدمو البعض للإشارة إلى تمؾ »
الأعماؿ الثلاثية الأبعاد التي يتـ خلاليا استخداـ مكاد يمكف صبيا كتشكيميا أك 

كالأحجار  الطمي كالبكلستير: معالجتيا تشكيميا عمى نحك محدد، كمف ىذه المكاد
كغيرىا، كمع ذلؾ ثمة  (في فف الأكريجامي)كالكرؽ  (في النحت)كالمعادف كالخشب 

ضمف ذلؾ التصنيؼ الخاص – أك التطبيقية كذلؾ –مف يضع الفنكف الجميمة 
بالفنكف التشكيمية، كما أف البعض الآخر يقكؿ إف مفيكـ التشكيؿ مفيكـ أساسي في 

                                                           
.25 شاكر عبد الحمٌد، الفن وتطور الثقافة الإنسانٌة، مرجع سابق ، ص

1
 



12 
 

الفنكف كميا، باعتبارىا تتـ بالحركات كتحدث مف خلاؿ التشكيؿ لمحركة في 
. 1«الخ...الفراغ

 :الرسم -
الرسـ فف نشأ مع الإنساف كغطى عمى الفنكف التشكيمية الأخرل، كنقكؿ عمى الرسـ 

 منذ القديـ مثؿ الرسكـ الجدراف أك الكيكؼ في فنكف ما قبؿ الإنسافأنو اشتير مع 
  التاريخ، كيتعدد الرسـ في خاماتو بيف الرسـ بالقمـ الرصاص خاصة في البكرترييات

كقد يتـ الرسـ بالحبر كبالفحـ أيضا، دكف مزج لكني، كما دخمتو الألكاف يعتبر 
  .2تصكيرا كليس رسما

 
 

 :الرسم بقمم الرصاص- 
تختمؼ أقلاـ الرصاص عف بعضيا البعض كىذا حسب الاستعماؿ في العمؿ       

كلكؿ قمـ مكاصفات كاسـ كأرقاـ »الفني كلو عدة أنكاع تستخدـ في شتى الخامات، 
 :كحركؼ، مثلا

                                                           
.26-25المرجع نفسة ، ص   
1
 

.202، ص 2009 بشٌر خلف، الفنون لغة الوجدان، دار الهدى، عٌن ملٌلة، الجزائر، 
2
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.h7 كيعني قمـ قاسي كىناؾ تسمسؿ في القساكة حتى يصؿ إلى  :H 

.B6  كيعني قمـ طرم كىناؾ تسمسؿ في الطراكة حتى يصؿ إلى :B 

 H.B كيعني قمـ تتساكل فيو القساكة كالطراكة :

كنستعمؿ في الرسـ عادة قمما مبرم بكاسطة شفرة كنشحذ أطرافو بكاسطة كرؽ       
الزجاج أك بطرؼ عمبة ثقاب، كالأقلاـ المخصصة لمرسـ تككف عادة ذات رؤكس 
ناعمة تعطى خطكطا رفيعة كمنظمة، كحيف نكتب عمى كرقة فأننا نضغط بقكة 

أصابعنا عمى القمـ، أما في حالة الرسـ فالكضع يختمؼ، فالرسـ يككف الذراع كبكؿ 
اليد كليس بالأصابع فقط، كعند رسـ الخطكط الأفقية أك العمكدية يجب أف يككف 

. 1«القمـ ممدا في راحة اليد

 

 

                                                           
.5 ناٌف محمود عترٌسً، فن الرسم، دار الراتب الجامعٌة، بٌروت، لبنان، ب ط، ص

1
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 :الرسم بالحبر -
كيطمبكف  (الرسـ بالحبر الصيني)يعتبر الصينيكف كاليابانيكف ركاد في ىذا الفف      

أكلادىـ القياـ بتماريف لمدة طكيمة لذلؾ سمي بالحبر الصيني لإتقاف ىذا الفف الذم 
يتطمب دقة كميارة، كفرشاة الرسـ بالحبر الصيني تشبو الفرشاة المستعممة لمرسـ 

. المائي، كتككف عادة ذات أطراؼ حادة
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 :الرسم بالفحم -
كرؽ الأنغر، كالانتباه حتى لا يتـ خدش »عند الرسـ ليذا النكع بالفحـ ىناؾ       

الكرقة كمحيط الرسـ يككف بشكؿ كاضح كمرئي، كيستعمؿ الباستيؿ الأبيض لإضاءة 
بعض النقاط في الرسـ، كبعد الانتياء مف الرسـ بالفحـ يستعمؿ المثبت الرشاش 

 .1«لممحافظة عمى الفحـ مف الزكاؿ

درجات أنكاع أقلاـ الفحـ تتعدد حسب الميكنة كالصلابة كلكؿ نكع استخدامو      
فمنيا ما ىك خشبي كأقلاـ الرصاص كمنيا الباستيؿ الأسطكاني كمنيا ما »الخاص 

الإنجمزية، كتكجد ممحاة  ىك مربع كمف أشيرىا أقلاـ ككنتي الفرنسية كأقلاـ كالفس
. 2«عمى شكؿ عجينة خاصة مف المطاط يمكف تكييفيا لإزالة أدؽ الممسات

 

 

                                                           
.13 ناٌف محمود عترٌسً، فن الرسم، م س ، ص

1
 

.49، ص2006، دار دمشق، سورٌا، 2ط: فن الرسم بالفحم:  أخمد المفتً
2
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 :التصوير- 
ىك فف تكزيع أصباغ أك »قد نعثر عمى تكصيفات عديدة لو فمف ناحية الأداء       

قماش التصكير، أك لكحة ذات إطار أك جدار أك )ألكاف سائمة عمى سطح مستك 
ككذلؾ  مف أجؿ إيجاد الإحساس بالمسافة كبالحركة كبالمممس كالشكؿ أك تخميو (كرؽ

. 1«الإحساس بالامتدادات الناتجة عف تككينات ىذه العناصر

 

 

                                                           
سعد المنصوري وسعد القاضً، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة، ب س، .د:  برنارد ماٌرز، الفنون التشكٌلٌة وكٌف نتذوقها، تر

.149ص
1
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 :التصوير بالألوان الزيتية- 
الألكاف الزيتية ىي الألكاف التي تككف فييا المادة الممكنة معمقة كسط حامؿ        

مف أحد الزيكت القابمة لمجفاؼ، أم أف ىذا النكع مف التصكير يعتمد عمى خكاص 
  الزيت كمادة كسيطة لاصقة للألكاف، فتمتزج بيا كتجؼ معيا عند تعرضيا ليكاء

كيصبح الزيت ىنا كاقيا للألكاف مف جميع العكامؿ المناخية كما أنو يحافظ عمى القيـ 
الأساسية لدرجات المكف حتى بعد جفافو، كلقد انتشر التصكير الزيتي بيف المصكريف 
في العالـ منذ منتصؼ القرف  الخامس عشر، كتتشكؿ الألكاف الزيتية مف بكدرة كىي 

عمى نكعيف، ألكاف عضكية أساسيا حيكاني أك نباتي، أك ألكاف معدنية تتشكؿ 
. 1كيميائيا، حيث تمزج البكدرة مع بعض المكاد المينة

 

 
                                                           

.32، ص2006، دار دمشق، سورٌا، 2أحمد المفتً، الرسم بالألوان الزٌتٌة، ط
1
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 :صوير بالألوان الشمعية ت
عرؼ تاريخ الفف الكثير مف المكحات كالأعماؿ التي خمدت أصحابيا ككانت      

مشكمة بالألكاف الشمعية فيي مككنة مف المكاد المرنة ذات المزكجة القميمة في تركيبة 
. القمـ أك الكحدة الحاممة لمكف
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 :التصوير بالألوان الإكريميكية
اشتير الاكريميؾ في الفف الأكربي المعاصر كزيف قماش المكحات بممعاف       

. تركيبتو كملاءمتو للأعماؿ القائمة عمى التصكير كالمعب عمى التدرج المكني
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 :التصوير بالألوان المائية
التصكير المائي بأنو ذلؾ الفف عرؼ اسمو مف طبيعة الألكاف التي تذاب في       

الماء كالمادة المساعدة الكسيطة التي تدخؿ في تركيبو ىي الصمغ العربي أك 
ـ، كقد استعممو الفناف الألماني 1400الغميسيريف أك العسؿ أك السكر كيعكد إلى 

ألبرتك دكر في بعض رسك، كأىـ أدكاتو اللازمة ىي الماء كالكرؽ كطبؽ الألكاف 
كعمبة الألكاف كالفرشاة، كمف أىـ الألكاف المستعممة نجد الأبيض الصيني كالألكاف 
الصفراء كالألكاف الحمراء كالألكاف البنية كالألكاف الزرقاء كالألكاف الخضراء كالألكاف 

. 1البنفسجية كالمكف الأسكد

 

 
                                                           

.83، ص2006، دار دمشق، سورٌا، 2 أحمد المفتً، الرسم بالألوان المائٌة، التصوٌر بالغواش التامبرا، ط
1
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 :التصوير بالتامبرا
ألكاف التامبرا ىي ألكاف غير شفافة، قدرتيا عمى تغطية السطكح كبيرة بخلاؼ       

الألكاف المائية الشفافة التي تذكب في الماء كيكف الرسـ بيا عمى كرؽ خاص دكف 
تحضير، أما ألكاف التمبرا غير الشفافة فتحضر بخمطيا بكسيط مائي لاصؽ كالمكاد 
الراتنجية الطبيعية مثؿ الصمغ العربي كيطمؽ عمى ىذه الألكاف بعد صناعتيا ألكاف 

الجكاش، أك مف الممكف تحضيرىا بكاسطة المكاد الغركية الحيكانية مثؿ غراء 
الأرانب، أك غراء الأسماؾ، أك الغراء العادم مف قركف كحكافز الحيكانات، أك زلاؿ 
البيض، أك مكاد معدنية كالشمع المذاب في عطر طيار مثؿ التربنتيف، كلقد شاع 

عبر التاريخ زلاؿ البيض في الفف الفرعكني كلا زالت تستعمؿ في كثير مف الأعماؿ 
. 1الفنية حتى الآف

 

 

                                                           
.23أحمد المفتً، الرسم بالألوان المائٌة، م س ، ص
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 :النحت
تاريخيا يعتبر النحت مف أقدـ الفنكف التي مارسيا الإنساف، فقد كاف عبارة عف       

أدكات مثؿ الأكاني المنزلية كغيرىا، كيتجسد أيضا في أدكات يستعمميا لمدفاع عف 
  حيث صنع الحراب مف خلاؿ تشكيميا مف الأحجار كالعظاـ»نفسو في بادئ الأمر، 

 كلا تخمك أم حضارة مف فف النحت الذم مر بعدة مراحؿ تبعا لفمسفة كؿ حضارة
فارتبط في الحضارة الفرعكنية مثلا بالجكانب الدينية فساد النحت المرتبط بالجسـ 

الآدمي، فكاف لكؿ آدمي متكفى قريف لو يكضع في قبره، إلى جانب آخر لمنحت كىك 
النحت البارز أيف نقشت عمى الجدراف مظاىر الحياة كما بعد البعث عمى جدراف 

المقابر، ككاف النحت كلا يزاؿ مظيرا مف مظاىر العمارة، كنشأ مقترنا بيا في البداية 
حيث كاف التمثاؿ جزء مف المبنى المعمارم، كما يلاحظ في الآثار القديمة التي 

 .1«تركتيا الحضارات القديمة

أما التقسيمات التي عرفيا فإف النحت ينقسـ إلى نحت مستقؿ كنحت بارز       
التيراككتا المستخدمة في عصكر ما قبؿ التاريخ مف خلاؿ حرؽ »كتتعدد خاماتو مثؿ 

 1000-3000)الطيف،  ككذلؾ مثؿ البركنز كعرؼ بو العصر البركنزم نسبة إليو 
، أما النحاس الأصفر فقد استعمؿ منذ القدـ شأنو شأف النحاس الأصفر الذم (ـ.ؽ

كاف أكثر ليكنة منو، أما الحديد فاستعمؿ في النحت بكاسطة الطرؽ كالتمحيـ، كىناؾ 
الألمنيكـ فيك مف الخامات التي تمت ظيكر الخامات القديمة في عصكر ما قبؿ 

أما الحجارة رغـ صعكبة استعماليا مقارنة بالطيف فأنيا –التاريخ كالحضارات بأنكاعيا 
أىـ خامة تشكيمية كأكثر لمعانا كصلابة كمف أنكاعيا الغرانيت كالبازلت، ثـ يأتي 

الخشب كخامة معركفة عبر التاريخ كرغـ خفتو إلا أنو أصعب في حفظو مف عكامؿ 
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الظركؼ، كما يمكف تطكيعو بسيكلة في الأشكاؿ الصعبة التي تكجد بيا انحناءات 
. 1«أك حركة عميقة
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 :النحت عمى البرونز
أطمؽ قديما مسمى البركنز فقط عمى السبائؾ المحتكية عمى نسبة مف النحاس     

إذ يطمؽ عمى جميع »كالقصدير، فتغير في الكقت الحالي كأصبح ليذا الاسـ كاسع 
مضافا غميو أم مف العناصر  (القصدير-النحاس)سبائؾ النحاس التي أساسيا 

 بالمائة أك أكثر 12المحتكل حكالي  (الزنؾ– النحاس ) فيما عدا الأخرلابكية شالت
زنؾ كعنصر أساسي، كمف أىـ أنكاعو البركنز القصديرم، البركنز الألكمنيكمى، 

البركنز الرصاصي، البركنز الفكسفكرم، كاشتير النحت عمى البركنز لدل الإغريؽ 
ـ، . ؽ500كالركماف كمف أشتير المنحكتات عمى البركنز تمثاؿ ذئبة ترضع كلديف 

. 1«كىي مكجكدة بمتحؼ كابيتكليف بركما

 

 
                                                           

1
غادة غازي تاج جان، تقنٌات سباكة المعادن والاستفادة من معطٌاتها فً تنفٌذ المشغولة الحدٌدٌة، رسالة ماجستٌر فً التربٌة الفنٌة،   

 .جامعة
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 :النحت عمى الأحجار
مف أمثمة حجر الغرانيت حيث ييكم الفناف بمطرقتو عمى الإزميؿ المغركس في     

. الحجر بغية صقمو كتشكيمو
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 :النحت عمى الخشب
شاع استعمالو في الفف الإسلامي كما سيأتي معنا في مكضعو مف ىذه الدراسة      

كىك مف الفنكف " كتعددت استخداماتو كأدكاتو حيث يشكؿ الخشب مادتو الرئيسية
العريقة كالقديمة قدـ الحضارات حيث برزت الحاجة لتكييؼ الخشب كفقا لحاجات 
المجتمعات البدائية، كمع تطكر الاستخداـ تطكرت عممية الصناعة الخشبية مف 

خلاؿ استخداـ النقكش التي تعتمد عمى الزخرفة للأشكاؿ الحيكانية كالنباتية كاليندسية 
كفقا لطبيعة تمؾ المجتمعات كتكزعيا الجغرافي كىك ما أكدتو الاكتشافات الأثرية في 
حضارات كادم الرافديف القديمة السكمرية كالآشكرية، كالحضارة الفرعكنية في مصر 

كالحضارات الأسيكية القديمة كتزخر بو الجكامع كالمحاريب كالمنابر كمشارؼ 
الأضرحة كالتماثيؿ الخشبية المكجكدة في الكنائس كدكر العبادة، كمف أدكاتو الإزميؿ 

. 1"كالمضفار كالمطرقة كالمبرد

 

 
                                                           

1
بن عمار محمد، حرفة النقش على الخشب فً مدٌنة تلمسان، دراسة تارٌخٌة وفنٌة، مذكرة ماجستٌر، جامعة أبً بكر بلقاٌد،   

تلمسان، الجزائر
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 :النحت عمى المعادن
معادف حديدية كمعادف غير حديدية »تنقسـ المعادف أيضا إلى قسميف،       

فالمعادف الحديدية ىي التي يشكؿ الحديد العنصر الأساسي ليا كالحديد كسبائكو 
، أما المعادف غير الحديدية (فكلاذ)حديد الزىر، حديد مطاكع، حديد صمب : كتشمؿ

الذىب، الفضة، الزنؾ، الرصاص، : فيي التي لا دخؿ لمحديد في تركيبتيا كتشمؿ
، النحاس، كأغمب  ، المنجنيز، الفكسفكر، الألكمنيكـ القصدير النيكؿ، المغنيسيكـ

 .1«المنحكتات الحديدية عملاقة لا سيما في الفف المعاصر

 :النحت عمى الرخام
كعرؼ في الكنائس كالبازليكات كالأعمدة كالمباني الضخمة في مختمؼ       

. الحضارات
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 :العمارة
لقد شيدت العمارة عبر العصكر اىتماما حضاريا منقطع النظير كيمكف كصؼ       

العمارة بأنيا نكع مف أنكاع الفنكف مف خلاؿ تصاميميا لينتفع بيا الإنساف، حيث كاف 
الإنساف في صراع مع الطبيعة كاتخذ مف المغارات كالكيكؼ مسكنا في العصكر 

كقد نشأت العمارة أكلا مف الحاجة إلى المسكف قبؿ أف تككف سعيا كراء »الحجرية، 
الجماؿ الذم يأتي في الدرجة الثانية، كلقد مرت عمى العمارة عصكر كأجياؿ كثيرة 

ركزت عمى الحجر كالصخر، كعمى المكاد استغلاؿ صحيحا كفؽ حاجتو إلييا 
كضركرة حياتية دكف لمسات فنية إلى كجو الإنساف فيما بعد اىتمامو إلى إخفاء تمؾ 

 .1«الأحجار الصمبة رداء مف الزخارؼ كالتمكيف كالتزكيؽ

 :الفنون التطبيقية
لعؿ ىذا الصنؼ يجكز عمى قسط لا يستياف بو بيف الفنكف حيث تتضمف        

تمؾ الفنكف التي تشمؿ الفنكف التي تشتمؿ عمى تطبيؽ لمتصميمات »ىذه الفئة كؿ 
الجمالية التي تناسب أغراض الحياة اليكمية العادية أك كظائفيا، كىكذا فأنو بينما 
تزكد الفنكف الجميمة المتمقي بالاستشارة الجمالية فإف الفنكف التطبيقية تبدع أنكاعا 

كباستخداـ  (الخ.. الأككاب كالأرائؾ كالساعات كالمقاعد كالمناضد)فنية نفعية خاصة 
المبادئ الجمالية في تصميـ ىذه الأشياء كتنفيذىا أيضا، كتندرج الفنكف كالحرؼ 

الشعبية عادة ضمف ىذه الفئة مف النشاط الإبداعي، كتشتمؿ الفنكف التطبيقية عمى 
النحت كفنكف الكمبيكتر كالتصكير الفكتكغرافي كالتصميـ الصناعي كالتصميـ 

الجرافيكي كتصميـ الأزياء كالتصميـ الداخمي كالديككر، كذلؾ الفنكف التزيينية أك 
 :الزخرفية كميا، كمف أىـ الأساليب المرتبطة بيذه الفنكف
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مدرسة الباىاكس، كذلؾ أساليب العمارة الحديثة المكجكدة في عمارة المباني المسماة 
ناطحات السحاب، التي تيميف عمى بيئة المدف في نيكيكرؾ كشيكاغك كىكنج ككنج 
 .1«ك سنغافكرة كالكثير مف المدف عبر العالـ كمنيا عدد مف المدف العربية كدبي مثلا

 :الفنون الزخرفية    
رغـ اختلاؼ التصنيفات حكؿ الفنكف الزخرفية إلا أف أغمب المصنفيف يميمكف إلى أف 

الفنكف الزخرفية تشير عادة إلى الفنكف الكظيفية التي يتـ خلاليا الاىتماـ بعمميات 
ككما في الأعماؿ التي تتـ عمى الزجاج كالفخار » التزييف أك الزخرفة لمعمؿ الفني، 

كالخشب كالمعادف كالمنسكجات كغيرىا، مف ثـ تشتمؿ ىذه الفئة التصنيفية عمى 
صناعة الحمي كفف المكزاييؾ كالسيراميؾ كالبكرسميف كالخزؼ الصيني كالخزؼ 

اليكناني، كذلؾ فنكف صناعة الأثاث كالرسـ عمى الزجاج كفنكف السجاد كغيرىا، كقد 
ظيرت أساليب فنية تعتمد عمى فنكف الزخرفة كالتزييف منيا فف الركككككالجابكنيزـ 

زغيرىا، كربما كانت أعظـ فترة تجمى فييا ازدىار لمفنكف التزيينية الزخرفية كالتطبيقية 
في أكربا تمؾ التي تقع ما بيف القرنيف السابع عشر كالثامف عشر، خاصة في البلاط 

 .2«الممكي الفرنسي

 :النقش
براز      كىك فف قديـ ييدؼ إلى التجميؿ عمى العمارة كالصناعات الحرفية كا 

شخصية الأمة كىكيتيا كيتعدد النقش عمى الذىب كالفضة كالنحاس كالزجاج 
كمف أنكاعو »كالجبس، ىذا الأخير الأكثر طمبا كشيكعا لارتباطو بالعمارة الإسلامية، 

القكالب المصبكبة الجاىزة مثؿ الكلاسيكي كاليندسي كالمشجر، كىناؾ النكع الثاني 
. 3«المعركؼ بالزخرفة النقشية عمى الجبس كيستخدـ في القصكر كالمباني الراقية
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 :الفسيفساء 
فيي مصدرا ىاما »يعتبر مف الفنكف القديمة التي ارتبطت بالعمارة في القديـ،       

لممعرفة حكؿ الأعماؿ الفنية الضائعة مف الفف التصكيرم القديـ، كقد عرفت بعدة 
تقنية القطاعات، تقنية المكعبات، التقنية الشريطية، كىي مصطمحات : تسميات

ترتكز عمى حجـ كشكؿ القطاع المستخدـ لإنجازىا، ككاف ثمة مجمكعة متنكعة مف 
المقصات الخاصة، كالمطارؽ، كالملاقط المستخدمة في تقصيب الكتؿ الحجرية 
الكبيرة عمى قطع ذات حجـ كشكؿ مناسبيف، ثـ كانت المكعبات الناتجة تجمع 

بحسب لكنيا في مجمكعات ككاف لا بد مف الحصكؿ عمى الآلاؼ منيا خاصة إذا 
كانت صغيرة الحجـ لإنجاز لكحة فسفيساء، كاستمرت إلى العصر الحديث مع 

مختمؼ الحضارات كالدكؿ باختلاؼ الأشكاؿ كالمكعبات كالمكاد، ككاف يمكف أف 
تككف مذىبة في بعض الأحياف، ككاف الأثر الفني الأخير يتعمؽ بشكؿ خاص بحجـ 

. 1«ىذه المركبات
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 :الخزف
لا يمكف الحديث عف الفف التشكيمي دكف التعريج إلى المكاد الخزفية التي       

طيف مشكم »احتضنت أجكد الأعماؿ الفنية في مختمؼ الحضارات القديمة فالخزؼ 
بأشكاؿ مصبكبة،  كمطمية بدىاف أزرؽ أك أخضر، أك ذم بريؽ معدني بإضافة 

،أملاح الحديد كالأنتيمكاف إليو، كغالبا ما تككف الرسكمات كالزخارؼ فكؽ الطلاء أك 
تحتو عف طريؽ فف الحفر، أك يككف بالبريؽ المعدني، كقد يمجأ الخزافكف إلى شؽ 
سطح الخزؼ مما يحدث عميو فراغات صغيرة يممؤكنيا بالألكاف، كلا تعكد أىمية 

نما تعكد إلى رسكماتو المتفردة التي - مثلا–الخزؼ الإسلامي  إلى تقنيات إنجازه، كا 
تختص بيا جمالية الفف الإسلامي، كفي المفيكـ المغكم يعني الخزؼ ما عمؿ مف 

الطيف كشكم بالنار فصار فخارا، أك ىك الطيف المشكؿ آنية، أك أكاني قبؿ أف يطبخ 
فيعرؼ بأنو الصمصاؿ، فإذا شكم فيك الفخار كبدرجات متطكرة ما يصنع مف طيف 
يشكؿ، كيحرؽ في أفراف خاصة بدرجة حرارة معينة لاكتساب طبقة مف الطلاء كمنو 

الخزؼ الصيني، كىك الخزؼ الأبيض المعركؼ الشديد النقاء، عرفو الشرؽ منذ 
 .1«العصكر القديمة، كانتقؿ سر صناعتو كمنو إلى الأندلس ثـ إلى المغرب

يطمؽ عمى الإنتاجات المصنكعة »كما يضيؼ الفناف عبد الغني الشاؿ بأف الخزؼ 
مف الطيف الصالح لفف الخزؼ أك لمتماثيؿ الخزفية، كالطينات المستخدمة في ذلؾ 

. 2«عادة تككف مسامية قبؿ كضع الطلاء الزجاجي عمييا صماء بعد الطلاء
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 :علاقة الفن التشكيمي المعاصر بالميادين الأخرى 

ككسيمة  الفف نشاط إنساني ضركرم تفرضو ضركرات غريزية في النفس البشرية
أساسية لمتعبير كالتكاصؿ بيف بني الإنساف ، بؿ ىك لغة عالمية مفيكـ بيف كؿ 

الحضارات ، كلا يحتاج الى لغة مكحدة لمتفاىـ كالفنكف التشكيمي المعاصرة كالفنكف 
السمعية كالفنكف المرئية كالسينما كالمسرح ، فالفف باعتباره أداة اتصاؿ كتكاصؿ فانو 
يتجاكز ىذه الفردية التي تعبر عف صاحبيا ليصبح تعبيرا عف حالو ، حالات عامة 

اك ثثقافة جماعة اك امة في زماف كمكاف معيف ، كحاجة الإنساف لمفف ضركرة 
  . 1حياتية بحكـ تككينو الطبيعي ، فالإنساف يحتاج لمفف كمبدع  ك متمقي 

: الفن والحياة 
إذا كاف الفف صكرة مف صكر التالؼ ، كالتناسؽ كالتناغـ بيف الأشياء    

المختمفة إذ تنسجـ فييا مككنات العمؿ الفني ، كيتالففييا الجماؿ كالمنفعة ، كتتجانس 
فيو الركح كالمادة كيتكامؿ فيو النغـ كأكزانو ، فاف الحياة لكحة فنية غنية الإبعاد 
كالخياؿ ، كالإنساف فييا يمثؿ الحياة في أعمى قيميا ، كالإنساف بحد ذاتو أعظـ 
. عمؿ فني خمقو الله في أحسف تقكيـ ، كىك قمة في التناغـ كالتناسؽ بيف أعضائو 

الفف كالحياة عنصراف لا يمكف الفصؿ بينيما بحكـ التلازـ كىي علاقة الإنساف      
بالفف  لقد نشا الفف منذ بداية الحياة الإنسانية ، أم مكلد الفف ارتبط بمكلد الإنساف 

فالفف في خدمة الحياة ، كىك . نفسو مف الصكرة البدائية إلى عصر الحضارة حاليا 
فف تطبيقي يشترؾ في كؿ جكانب الحياة ، فيزيف المنازؿ بعمارة إسلامية رائعة 
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  يستخدمو الإنساف في مختمؼ أكجو الحياة   ك يزخرؼ الأكاني ك الأثاث ، ككؿ ما
فالفف الإسلامي فف خالد خدـ كيخدـ الحياة الإنسانية ، كذلؾ بتذكؽ الإنساف القيـ 

 . 1الجمالية أينما كانت  ك يقتني منتجاتيا 

:  الفن تعبير عن المجتمع 
مما  لا ريب فيو أف الفف تعبير عف مطامح كآماؿ ك قضايا المجتمع، لاف     

المجتمع الذم يكحي بالعمؿ الفني كيحدد اتجاىاتو  ك قيمتو ، كالفناف الأصيؿ ىك 
كالكجكد . الذم يرل الكجكد مف خلالو ، فيحاكؿ إدراكو كتفسيره ك التعبير عنو 

كالفكرية   المقصكد ىنا الكاقع بكؿ مككناتو الطبيعية ، الاجتماعية ، الركحية ، الثقافية
كقد أكدت بعض الدراسات في عمـ الاجتماع اف الفف يعد كاقعة ايجابية ليا أىميتيا 

 . 2في صميـ الحياة الاجتماعية  

: الفن والعمم 
لعبت الفنكف دكرا بارزا في خدمة العمـ عبر التاريخ ، فاف كاف الإبداع محاكلة 

لمتحرر مف قيكد الزماف كالمكاف ، نلاحظ إف المخترعات التي في حقيقتيا صكر مف 
صكر الإبداع ، كلكنو إبداع عممي كانت بدكرىا في مراحؿ تاريخية مستكحاة بدكرىا 

فالعمـ كالفف يمتقياف في سيركرتيما التي يستمدانيا مف منبعيف . مف اليامات الفنانيف 
. لف يجسدىا حسيا  العمـ يبرز الظاىرة ك. مشتركيف ىما الطبيعة كالمجتمع 

لمعمـ فركعو المتعددة ككذا الفف ، ككؿ منيما يؤدم كظائؼ تتلائـ كفؽ متطمبات 
الحياة البشرية ، كتتعدد نشاطاتيا  رغـ تباينيما في طرائؽ عكس الظكاىر ، ففي 

حيف يبرز العمـ ظاىرة عمى شكؿ مفاىيـ كقكانيف محددة يجسدىا الفف بشكؿ حسي 
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مممكس كنمكذج فني تتجمى فيو ميزات خالصة تستمد عناصرىا مف ذاتية الفف كثقافة 
. المجتمع 

 
: الفن والأخلاق

كساب الفف الحقيقي طابعا إرشاديا   لقد ربط أفلاطكف الجماؿ كالفف بالخلاؽ ، كا 
 الفف يتصؼ بنفس صفات الأشياء التي يحاكييا ، إذ ينبغي لنفس القيكد إففقد رأل 

التي يخضع الناس ليذه الأشياء في حياتيـ الفعمية ، كعلاقة الفف بالخلاؽ متينة جدا 
، كلعؿ الاختلاؼ يكمف في غاية كؿ كاحد منيما ، فإذا كاف السمكؾ الأخلاقي غايتو 
التأثير عمى الشخصية الإنسانية بصكرة مباشرة مما يغير سمككو الجزئي أك العاـ فاف 

الفف يخمؽ صكرة ىذه الشخصية ، كيمارس مف خلاؿ ىذه الصكرة تأثيره الكاقعي 
 . 1ممثلا في الحس الجمالي 

 
:  الفن و الجمال 

كثير منا يظف إف الفف ما ىك إلا تعبير عف الجماؿ ، أك ىك الحاجة الممحة 
لإشباع ىذه الرغبة لمجماؿ ، كلكف ىؿ بيذا الفف يقتصر الفف عمى التعبير فحسب 

. عف الجماؿ كالبحث الخالص لو ؟ 
 إذ إف التعبير عف الجماؿ لـ   إف تاريخ الفف القديـ كالمعاصر يثبت العكس 

فالجماؿ .يكف إلا بحاجة ضركرية كاحدة مف بيف احتياجات الإنساف الركحية كالمادية 
ىك الفف قبؿ إف يعبر عنو الفف بالقكة ، كالفف ىك الجماؿ بعد إف عبر عنو بالفعؿ ، 
ىك تلازـ بيف كممة فف ككممة جماؿ ىي التي تجعؿ كممة فف تتداخؿ في الاستخداـ 

مع كممة جماؿ كثيرا عف طريؽ المجاز حينا كعف طريؽ التجاكز عف الدقة حينا 
. آخر 
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 كقد كاف الفف دائما محاكلة البشر إف يصكركا حقائؽ الكجكد كانعكاسيا في 
نفكسيـ كما ىي ، أك خمؽ نسح جديدة منيا بؿ كاف ىمخ ىك تقديـ مظاىر مف 
الككف عمى نحك اكر شفافية كأعمؽ دلالة مما يمكف إف يككف ليا كاقع في عامة 

 . 1الناس 
 :بين الفن والجمال 

الفف يشير إلى العمؿ الإنتاجي إما الجماؿ فإلى الإدراؾ كالاستمتاع ، حيث إف 
نتاج الجماؿ تقدير كاستمتاع ، فالفف ىك عممية فعؿ  الفف عممية خمؽ كابتكار كا 

 لشيء معيف كينطبؽ ىذا عمى الفنكف الجميمة ، كما ينطبؽ عمى الفنكف التطبيقية 
أما الجماؿ يعني الخبرة مف ناحية الاستمتاع كالتقدير ، أم إف الجماؿ نظرة 

المستيمؾ لا نظرة المنتج ، كاف تمتع الإنساف بجماليات الطبيعة ك ماتحتكييا، دفع 
، كىي المتعة " بالجماليات البيئية  " ببعض مف عمماء النفس إلى إطلاؽ ما يسمى 

الجمالية التي يشعر بيا الإنساف في البيئة التي يحيا فييا ، كخاصة الناحية الطبيعية 
منيا ، فالجماؿ الطبيعي ىك أمر عاـ أك عالمي بيف البشر ، فعبر التاريخ فييا بيف 
كؿ الثقافات كلا يزاؿ حتى اليكـ ميؿ قكم لدل الناس كافة لتفصيؿ القيـ الجمالية 

لممناظر الطبيعية ، كبالرغـ ما يمكف أف يقاؿ مف كجكد بعض المؤثرات الثقافية فيما 
يتعمؽ بالتفصيلات الطبيعية ك القيـ الجمالية ، فاف معظـ الدراسات قد أشارت إلى 

أف اغمب الناس يفضمكف الأنكاع نفسيا مف المناظر الطبيعية  كما لك أف ىناؾ 
معيار عاـ لمذكؽ الطبيعي ، كيفترض بعض ىؤلاء العمماء إف ىذا معيار فطرم لو 
دلالاتو التكييفية كالتطكيرية ، كعناصر الطبيعة التي فضمتيا ك أشارت إلييا بعض 

 . 2الدراسات 
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:  الفن و الأدب 
الفف التشكيمي المعاصر يرتبط بالأدب ككلاىما يقكـ عمى أسس مشتركة ، فما 

ىي ىذه الأسس ، كىؿ يمكف لمفناف أف يككف أديبا ؟ ، كالأديب أف يككف فنانا 
 كالخطكط ؿلغة الفف التشكيمي المعاصر ىي الألكاف ، المساحات ، الكت. تشكيميا ؟ 

  بينما لغة الأدب ىي الألفاظ ، الجمؿ كمعانييا . كتركيباتيا ، لإبداع كحدة متميزة 
كارتباط الكممات يبعضيا البعض لتشكؿ صكرا تخيمية ، كمكاقؼ مثيرة لمعكاطؼ 

سكاء كاف الأدب شعرا أك نثرا ، قصة قصيرة أك ركاية ، فاف حصيمتو نقؿ المشاعر 
 . 1إلى القارئ الذم يتفاعؿ معيا 

 
أما الفناف التشكيمي المعاصر فيصؿ إلى التأثير في الشاعر مف خلاؿ المكحة   

كالتمثاؿ ، كقطعة مف الخزؼ كغير ذلؾ مف الفنكف الفرعية ، كالفناف التشكيمي 
المعاصر يتأثر بالأدب كما يؤثر بدكره في الأدب ، فمك تصكرنا عمى سبيؿ المثاؿ 

  المدرسة السريالية لكجدنا أف مف أكؿ لركاد الذيف اثركا فييا مف زاكية الأدب 
فمقد كاف لتصريحاتو ك مقالاتو كشعره ، اثر كبير في الياـ " اندريو بريتكف " الشاعر 

الفنانيف التشكيمي المعاصريف السريالييف ل، كنزكعيـ إلى التحرر مف الكاقع البصرم 
  ، كالمجكء إلى الخياؿ كمحاكلة تصكير خفايا اللاشعكر ، بأساليب تشكيمية حينذاؾ 
كاف تككف الصكرة الفنية مككنة مف عدة مناظر في كقت كاحد ، كبرزت الرمزية 
لتصفح عف مككنات اللاشعكر خاصة تمؾ التي تعاني مف الكبت ، كمف ضغكط 

 . 2المجتمع الخارجية ، كلا تعطي متنفسا لمتعبير عف ذاتيا في الحياة الكاقعية 
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: الفن والفمسفة 
الفف كالفمسفة مرتبطاف ، فالفمسفة كجية نظر ، كالفف كذلؾ ، كلاىما يترجـ 
المحيط بمنطؽ المتأمؿ الباحث عف الحقيقة  كالإنساف فناف أك متفمسؼ  دائما في 

أف أم قطعة فنية مف . شركد لاف الحقيقة التي يبحث عنيا ليست قريبة المناؿ 
إنتاج فناف مرمكؽ ، أنما ىي تعبير عف شخصية كفكره ك كجدانو ك فمسفتو إزاء 
الككف ، لكنو قد يتكمـ عف ىذه الفمسفة  ، كاف العمؿ الفني ذاتو ىك الذم يع ىذه 
  الفمسفة التي تنتمي إلييا كؿ قطعة ، مثؿ الفمسفة المثالية ، الكاقعية ، الطبيعية 

السريالية  ، التجريدية ، التكعيبية ، التأثيرية ، التعبيرية  ك الركمانتكية ، ككؿ منيا  
لو معناه ك مفاىيمو  ك أسسو ، فاف الفمسفة ىي حب الحكمة كأحكاـ المنطؽ 

فيمسكؼ منيجو الفكرم في التبصير بالعلاقات المختمفة ، التي يقكـ عمييا الككف 
كيحرص عمى اف تككف فمسفتو مطبقة في كؿ ميداف ، كلا سيما الفف فيصبح مدخلا  
لتصكير الفمسفة أك تجسيدىا ، كلكي نرل الفمسفة كتتحقؽ تحتاج إف تمبس أثكابا مف 

الفف كما أكد عمييا أفلاطكف حيث أكصى اف يربي الناشئة في بيئتو مف صنع 
الفنانيف المكىكبيف ، لينشئكا تنشئة صحية منذ سنكاتيـ الأكلى ، ليترعرعكا في جك 

دراكيـ كيستجيبكا لكؿ شيء جميؿ بعقمية ناقدة مرىفة   . 1الفف لينمكا حسيـ كا 
:  الفن والطبيعة 

الطبيعة  ذلؾ الككف المحيط  بالإنساف ، كىي كممة تعني كؿ ماخمقو الله كلـ 
تعبث بو يد الإنساف ، فتأمؿ الطبيعة ىك تبصر في قدرة الخالؽ ، كالناس يختمفكف 
في رؤية الطبيعة ، فالفناف يراىا بمنظار خاص ، كالنظرة الجمالية إلى الطبيعة ىي 

  نظرة الفف كالفنانيف عمى اختلاؼ مناىجيـ كالفف التشكيمي المعاصر ، الشعر 
الأدب ك المكسيقى ، كيبحث عف النظاـ في الطبيعة كيكشؼ لمناس أك الجميكر 
الذم يبدأ بدكره يحس بو كيتعايش معو ، كالفناف بتجربتو المميزة عمى درجة أعمى 
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مف الشخص العادم في الرؤية البصرية ، فيك يرل كيدرؾ ثـ يحس كيعبر ، إذ يقكـ 
بعمميتيف يتأثر كيؤثر بالمثيرات العديدة ، التي تذخر بيا الطبيعة مف ألكاف كأشكاؿ 

يقاعات ، فيي مصدر لمفف   . 1كحركات كتنسيقات كا 
 

  :  الفن التشكيمي الجزائريةنشأ

تأثرت الجزائر بالحركة الفنية الجزائرية عبر تاريخيا الحديث كالمعاصر بجميع       

الحضارات المتعاقبة عمييا مف الفينيقي إلى الركماني كالبزنطي كالعرب كالأتراؾ 

ف الحضارة الفينيقية التي تركت بصمات في  كأخيرا الأكربية كالفرنسية عمكما، كا 

 كالإسلاميةمجاؿ النحت كتشييد العمارة حتى فتح الله عمى الشعب برسالة العركبة 

نسانية فتأثرت الجزائر ب   1 .ىذه الحضاراتكأصبحت ثقافة عالمية كا 

ذ الفف التشكيمي معالـ في الجزائر عبر تاريخيا الحديث كالمعاصر عبر التاريخ كأخ

  .الإسلاميةعف المدارس الفنية المختمفة، في الدكؿ العربية 

كتميز الفف التشكيمي الجزائرم في عيد العثمانيكف بالدقة كالرصانة بعيدا عف البذخ 

الفاضح كالتي كصفت الفف في نماذج السابقة الخلاؿ، لحكـ السمجكقي، كلعؿ الشيء 

الذم يشد الانتباه عف غيره كيميز العمراف كالمساجد العثمانية ىك المركزية المكجكدة 

  .2بكثرة في المناطؽ الأخرل التي امتدت سمطات العثمانية إلييا
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كلقد مر الفف التشكيمي عبر الزمف بعدة نقاط، مع العمـ اف الفف التشكيمي ىك أحد 

  .، فيك يتعمؽ بعدة مجالات منيا النقش كالخط كالرسـ كالعمارة كغيرىاالأزمنةمرايا 

كما أنو نتاج حضارم كتعبير ثقافي أيضا يقدـ العديد مف فترات حياة الإنساف        

الذم سكف المناطؽ المتعددة في الجزائر، كلمعادات كالتقاليد كالأساليب أيضا دكر 

كبير في حياتو اليكمية في مختمؼ المياديف فقد كاف لمصناعات التقميدية المتنكعة 

  مثؿ صناعة الفخار كالنسيج كالحمي دكر كبير في تطكر الفف التشكيمي الجزائرم

 .1ككيفية تكظيؼ تمؾ الصناعات كالتي اختمفت مف منطقة إلى أخرل

فقد تعاقبت عمى الجزائر عدة حضارات منيا اندثرت كمنيا مازالت أثارىا باقية، فقد 

 البدائي الذيف سكنكا ىاتو الأرض إرثا متنكع كفف تشكيمي لا كالإنسافترؾ الامازيغ 

 كقد كاف لو التأثير الكاضح الذم تركتو المدارس الإسلاميمثيؿ لو، كنجد أيضا القف 

 2.الفنية الغربية عمى الفنانيف التشكيمييف الجزائرييف

كمر الفف التشكيمي الجزائرم بمراحؿ عديدة عبر التاريخ، كذلؾ انطلاقا مف عصكر 

  ما قبؿ التاريخ كتبيف عبر مراحؿ متعدد شممت العصر القديـ كالمتكسط كالحديث

الذم كاف فيو الانساف البدائي يعتمد عمى الطبيعة في مأكمو كممبسو كمسكنو، إلا أف 

 كصؿ إلى بناء الكيكؼ كالأككاخ، كاستخدـ الحيكانات في الصيد كالدفاع عف نفسو

 جديدة لمزراعة، كمركرا أساليبكمف ثـ تكصؿ إلى صناعة الفخار كتطكير 
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بالحضارات التي عرفتيا الجزائر مف حضارات بربرية كركمانية كبيزنطية إلا أف 

 التي نذكر الإسلامية كأبرزت كاقع الجزائر في ظؿ الدكلة الإسلاميةظيرت الفتكحات 

منيا الدكلة الرستمية كالدكلة الادريسية كالدكلة الفاطمية كالدكلة الزيرية، كالحمادية 

كالمكحدية كالدكلة الزيانية، كصكلا إلى الحكـ العثماني التركي كدكره الفعاؿ في إنقاذ 

الجزائر مف الاحتلاؿ الاسباني كقد بذؿ العثمانيكف جيكد كبيرة في حماية الجزائر مف 

 .1التحديات الاستعمارية طيمة ثلاثة قركف

  لقد كاف التشكيؿ الجزائرم منذ بدأ الخميقة سلاحا لمدفاع عف النفس كالكجكد معا

 أداةكتجددت تقنيات استخدامو مع تجديد مراحؿ التاريخ فعندما كاف العصر البدائي 

مكجية للأركاح الشريرة لضماف البقاء، كاف عصر الصراع القكمي المعاصر دفاعا 

عف الكجكد كاليكية معا، كيرتبط فف اليكـ بكؿ مظاىر الحياة فما يمر يكـ إلا كنسجؿ 

إبداعا جديد في استخداـ الفناف الأشكاؿ مف خامات في الأعماؿ الفنية، تحفزنا عمى 

 .التساؤؿ أحيانا عمى مغزل الفف

  إف الحقبة الفف الجزائرم في تاريخ الفف مف منتصؼ القرف العشريف كغاية يكمنا ىذا

  كمف خلاليا كجد التذكؽ الفني كالذم مف أجمو يعتبر الفف كامؿ التعبير عنو

 الفنكف تعبر عف اىتمامات الفنانيف كلـ تعد مرتبطة بأم مف الكنيس أك كأصبحت

الدكلة أك سياسة بؿ أصبحت الفنكف تتمتع بكظيفة مستقمة تعبر عف حاجات الفناف 
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كالناس كتعكس طمكحاتيـ بدلا مف تعزيزىا لمكجكد الخاص لمؤسسات راسخة، حيث 

 أدلبدأ الفف يتطكر في كؿ مرة كيظير متأثر بعكامؿ خارجية كعمى سبيؿ المثاؿ 

. 1، إلى تطكر الفف لما كاف عميو1850ظيكر آلة التصكير الفكتكغرافي في عاـ 

ككما ظير الفف التشكيمي بالبلاد العربية منذ زمف بعيد، كذلؾ تبعا لمتحكؿ التربكم 

العربي الذم قاده الإصلاحيكف مف ساسة كمفكريف، كاستثمر ىذا الفف في التطكر 

نحك الحداثة التي ابتدعتيا أكربا، ككاف لا بد ليذه الحداثة مف الانتشار عالميا بكتيرة 

مختمفة، كقد بدت كاضحة في تيارات الفف العربي، يجب القكؿ أف تجارب المعاصرة 

العربية كانت متشابية فيما بينيا لكنيا كانت تخمك مف التنسيؽ بيف فنانييا، فقد ظير 

الفف التشكيمي المعاصر في الدكؿ العربية كىك متأثر بثقافة الانفتاح عمى العالـ 

 إلى أثر الاستعمار كمخمفاتو في جميع جكانب حياة أيضاالغربي كيرجع ذلؾ 

المجتمع العربي بما فييا الجانب الفني، كمف بيف الدكؿ العربية التي لاقت نصيبيا 

مف أثر الاستعمار عمى فنيا، نجد بلادنا الجزائر، فالفف الجزائرم انبعث قكيا مف ىذه 

. 2الظركؼ

كيرجع الفضؿ في نشأت ىذا الفف الجديد إلى تأسيس مدرسة الفنكف الجميمة سنة 

 .3، إذ دخؿ الفف الشعبي الذم كاف سائدا1920
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 بالعصكر كرؤيا ذات إحساساكمف ىذا كمو فإف حديثنا عف الفنكف التشكيمية، يمثؿ 

، فبيذا الإماـكشؼ مادم كمعنكم، كرؤيا تجاكز كاختراؽ كتقدـ غمى الأماـ إلى 

نسعى إلى البحث عف شرعية المستقبؿ، الذم يقكـ عمى إعادة النظر في ىكية العمؿ 

. كمدلكلاتو كرىاناتو الفكرية كالجمالية

  : مصادر الفن التشكيمي الجزائري

إف مصادر الفف التشكيمي في بلادنا عديدة كمتنكعة كىي نقطة الانطلاؽ لفنكننا 

التشكيمية، كالمميمة لخطكات الفنانيف، حيث عرفت الجزائر عدة مصادر سندرسيا في 

. ذا المبحثق

 الفن الطاسيمي  

البزنطي كاضحا في بلاد الشاـ، كأثر الفف " اليميني"ذا كاف أثر الفف الكسيطي إ

الساساني بارز المعالـ في الأثر الفني العراقي، كأثر الفف القبطي المكجكد في الفف 

المصرم بدأ بعيد النيضة العربية الأكلى بعد البعثة المحمدية الشريفة، فإف معالـ 

الفف الفنيقي القديـ كما تحممو لغة العصر مف رسكـ كأشكاؿ قد رسمت الفف الجزائرم 

القديـ إذ نجد رسكـ الطاسيمي الصخرية بكصفيا أقدـ أثر تشكيمي في بلادنا حاضرة 

 .1في أعماؿ فننا

                                                           
1
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 كتتعرؼ عمى ما كصؿ إليو الأجداد مف مجد كرقي في مختمؼ الأجياؿكتستكشفيا 

النحكت الصخرية التي تركيا الإنساف البدائي الذم  نكاحي الحياة، ىك تمؾ الرسكـ ك

عاش كعمر تمؾ المنطقة كالتي جعؿ منيا أعظـ متحؼ مفتكح عمى الطبيعة في 

العالـ مف أف تضاىيو جمالا رسكـ التامبرا بإسبانيا ككيكؼ جنكب فرنسا كىي تجذب 

الكثير مف السكاح المتعطشيف لحب الاستطلاع كالبحث، كىذه الرسكـ اكتشفت في 

بداية القرف العشريف، كرغـ مركر الزمف ما تزاؿ تصارع الدىر ليبرىف للأجياؿ 

المتعاقبة عبقرية رجؿ الطاسيمي في عصر ما قبؿ التاريخ تحتكم عمى الكثير مف 

الأسرار الغامضة، كلـ يتمكف العمماء لحد الآف مف تصنيؼ الرسكـ حسب ترتيبيا 

نما صنفكىا حسب مظاىرىا الشكمية إلى ما يمي الرسكـ البدائية، رسكـ  ): الزماني كا 

الأقنعة، الأشخاص المقنعكف، الرسـ الطبيعي، رسكـ الصياديف، رسكـ الأبقار 

كالأشخاص الرعاة، ثـ رسكـ المحمة الأخيرة التي يظير فييا الجمؿ الحميؼ الطبيعي 

 الطاسيمي ككؿ إنساف بدائي كاف يستعمؿ الرسكـ الإنسافلمطبيعة الصحراكية، إف 

لأغراض سحرية كتعاكيذ لطرد العيف الشريرة، كلتعبير عف صراعو مع الطبيعة 

. 1كقساكتيا كمحاكلة نقؿ أسرارىا

 

 

                                                           
1
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77 
 

  : (الأمازيغي) الفن البربري  

تتجمى ملامح الفف البربرم في صناعة الحمي كالحياكة، كصناعة الأكاني       

  الفخارية سكاء في منطقة التكارؽ، أك منطقة الأكراس، النممامشة أك منطقة جرجرة

كيعتبر ىذا الفف ىك امتداد لحركة الفف الطاسيمي القديـ، بكؿ مراحمو التي عرفيا مف 

 الجزائرم الأكؿ قد مارس الإنسافالبدائية إلى رسكـ العيكد المؤخرة نسبيا، كلا نستبعد 

الفف لأغراض طقكسية متعددة بدافع الشعكر بمحاكاة الطبيعة كمقاكمة السؤاؿ 

. 1العدمي

كيتمثؿ كذلؾ الفف البربرم في الصناعات التقميدية كالشعبية المنتشرة في أنحاء عديدة 

مف الأرض الجزائرية، كيعد الفف التقميدم الشعبي لا يضاىيو في انتشاره، فالفف 

 قرنا، كيشكؿ جزءا 50 إلى 25الخزفي المتعدد الأشكاؿ الذم يتراكح عمره مف 

 الثقافي بنفس أىمية الرسكـ الحجرية في ما قبؿ التاريخ الإنسانيمتكاملا في تراث 

  بإسبانيا كالحضارة التاسيمية الجزائرية يقدماف أركع النماذج" تامير"حيث أف كيؼ 

كىذا الفف التمقائي المنحدر إلينا عبر العصكر القديمة كالمستمرة في سيره عبر الزمف 

سيبقى فيما يبدك لمدة طكيمة، حيث يكجد الفف التقميدم في جميع المتاحؼ الجزائرية 

. 2كحسب ىذا الاعتبار فإف الكطف العربي كمو متحؼ شاسع الأرجاء
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 : الإسلامي  الفن  

 إذ نجدىا بارزة في مختمؼ المحلات الإسلاميتعتبر الزخرفة العمكد الفقرم لمفف 

مثؿ مجاؿ العمارة في تزييف المساجد مثلا في مجاؿ الكتاب ككما استخدمت الزخرفة 

 في مجالات الفنكف التطبيقية الكثيرة، كلعؿ مسجد تممساف الكبير بالجزائر الإسلامية

ـ ىك أحد ىذه المعالـ البارزة كالأمثمة الساطعة إلى 1136الذم أعيد بنائو سنة 

، كذلؾ بما يحتكيو مف إسراؼ في الزينة كصغر الحجـ، عمى نقيض ما كانت  اليكـ

  عميو المساجد مف قبمو، فقد طكر القكس الذم عمى شكؿ حدكة إلى درجة مبالغ فييا

كالأقكاس المتعددة الفمقات كالأعماؿ الحجرية المثقبة في القبة، كمعقدة بصكرة 

مدىشة، كالتأثير الناجـ عنيا خلاب كممتع، كلكف لا يمكف مقارنة ىذا المسجد بأبنية 

مسجد قرطبة أك مسجد الجامع في أصفياف، كلقد كرثت الجزائر معالـ كثيرة ترجع 

أصلا إلى الحضارة العربية الإسلامية، حيث تككنت دكؿ محمية مرتبطة بالشرؽ 

  الدكلة الحمادية، كالدكلة الزيانية: العربي في التفكير كالطراز المعمارم كالفني مثؿ

حيث تركت ىذه الدكؿ آثار قيمة شامخة تحكي لنا التقدـ المعيارم الأنيؽ بزخارفو 

. 1الفنية الجميمة

 تمؾ الرسكمات التي تزيف الإسلاميذ الزخرفة اليندسية مجالا كبيرا في الفف كما تأخ
مف عمائر مختمفة أك تزيف سطكح التحؼ المنقكلة كالمصنكعة مف الفخار كالخزؼ 
كالحرير كغرييا مف مكاد النسيج كالخشب كالمعادف، كلقد أضحت الزخرفة اليندسية 
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 عنصرا أساسيا مف عناصر التزييف، كلا نعني بذلؾ الإسلاميفي فف الرسـ 
الرسكمات اليندسية البسيطة كالمثمثات كالمربعات كالأشكاؿ الخماسية، أك بالأشكاؿ 
اليندسية التي كاف ليا شأف في الزخارؼ الساسانية كالبيزنطية، كالدكائر كالجدائؿ 

نما نعني بالخصكص تمؾ  المزدكجة كالخطكط المنكسرة كالخطكط المتشابكة، كا 
الرسكـ اليندسية الخالصة، مف الأرجح أف الزخارؼ اليندسية الأكثر انتشارا في 

 ىي تمؾ التي ازدىرت في الشرؽ العربي كمف ثـ في سائر الإسلاميةالأساليب الفنية 
 قد تأثر تأثرا الإسلامية، إذا أف العنصر اليندسي في الزخرفة الإسلاميةالأقطار 

نما استخدـ العناصر اليندسية  كبيرا بانصراؼ الفناف المسمـ عف استحياء الطبيعة، كا 
يقاعلتككيف زخارؼ تمتاز بما فييا مف تكرار كتحكير كتقابؿ كتماثؿ كتكازف  ، تبدكا كا 
 .1عمييا مسحة ىندسية سككنية عمى سيادة مبدا التجريد كالرمز في الفنكف

  : تطور الفن التشكيمي في الجزائر

شيد الفف التشكيمي الجزائرم تطكر كتغيير كبيريف فقد كاف فف يفتقر إلى        
الإبداعات الكبيرة عمما أف الفف فى الجزائر عرؼ منذ القدـ، فأخذ الفناف الجزائرم في 

التعبير عف معاناتو مف الظركؼ الطبيعية القاسية، فكاف يرسـ عمى الكيكؼ 
كالصخكر مستعملا الحجارة التي كانت أساس القياـ بالفف كمف أكراؽ النبات بشتى 

. أنكاعيا كألكانيا 

عرؼ الإنساف في الجزائر فف التصكير كاىتـ بو منذ القدـ كخلالو عبر عف       
تفاصيؿ حياتو اليكمية كصراعو مع الظركؼ الطبيعية القاسية ككاف ذلؾ عمى 

المساحات المستكية لمصخكر في الكيكؼ بكاسطة أدكات حجرية كتطبيقات لكنية 
. بدائية
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شيدت الجزائر تنكع فني إباف الاستعمار الفرنسي فكاف لممستشرقيف دكرا         
كبيرا في تغيير الفف التشكيمي كالفكر الفني، فقد مزج الكثير مف الفنانيف كعمى رأسيـ 

. دينيو في قمب الفف كالخركج بو لمعالمية يكجيف دكلا كركا كنصر الديف

ـ ، بعد سنيف مف المعارؾ الضارية بدأ الاستيطاف الأكركبي 1830كبعد سنة      
في الأراضي الجزائرية فقد بدأ المستكطنيف الأكركبييف يتكافدكف إلى الجزائر كفي 

نفس الكقت بدأ الفنانكف يتكافدكف كذلؾ لمجزائر إما لغرض الرسـ فقط أك للاستقرار 
كقد كاف كفكدىـ في ىذه  الدائـ منبيريف بجماؿ طبيعة الجزائر كمناظرىا الخلابة

 المقصد الفترة الأغراض فنية بحتة بعيدة عف الأغراض العسكرية التي كانت
 1.الأساسي لمرساميف المصاحبيف لمحممة العسكرية الفرنسية

ككاف لمجزائر فنانكف عايشكا فترة الاستعمار كصقمكا فنيـ مع الثكرة التحريرية         
فاختصكا في رسـ الخرائط كالرسائؿ لتككف كسيمة لمتكاصؿ بيف الثكار في حيف كانت 

. كىكيتيـ  تسعى فرنسا لطمس فنيـ

مف بيف ىؤلاء نعني بالذكر كؿ مف محمد تماـ بالعاصمة ك محمد زميرلي       
 في تقديـ الأكبر الإسياـبتيزم كزك كالفناف الكبير محمد خدة بمستغانـ، فكاف ليؤلاء 

الفف الجزائرم إلى الساحة العالمية كتطكيره كيمكف تسمية ىؤلاء بركاد الحركة 
التشكيمية الجزائرية أك الفنانيف المخضرميف كبعد الاستقلاؿ زخر الفف الجزائرم 
بالفنكف كالفنانيف في مجالات كثيرة فبدأ فنانكف في أخذ طريؽ العكدة إلى الكطف 
دراجيا ضمف الثقافة الجزائرية كأعطت المدرسة  كيدخمكف في ممارسة التشكيمية كا 
الكطنية لمفنكف الجميمة بالعاصمة بمساىمة المدارس الجيكية التي بدكرىا ككنت 

كأخرجت دفعات ككشفت عديد المكاىب مف التشكيمييف البارعيف بغض النظر عف 
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الجماعات العصامية التي ككنت نفسيا بنفسيا ، فصقمت مياراتيا بالاحتكاؾ عمى 
تباعفنانيف  .  آخريفكا 

كفي ىذا الإطار نميز فترتيف بارزتيف حددت شكؿ كتطكر الفف التشكيمي       
الجزائرم كىما ما قبؿ الاستقلاؿ كما بعده 

  :الفن التشكيمي الجزائري قبل الاستقلال

كىي فترة . ـ1962ـ الى سنة 1830إف الفترة الطكيمة الممتدة مف سنة       
الاحتلاؿ الأجنبي التي تنتيي بالاستقلاؿ الكطني، لـ يبرز فييا القميؿ مف الفنانيف 
  الجزائرييف كذلؾ بسبب الظركؼ الصعبة التي كاف يعيشيا الشعب في تمؾ الفترة

 كقد كانت الريادة في مجاؿ الفنكف الفرنسييف كالأكركبييف مف سكاف المدف الجزائرية
كمف أبناء المعمريف كمع ذلؾ فقد نشأ العديد مف الفنانيف الجزائرييف متأثريف 

بالأساليب السائدة في تمؾ الفترة، كالتي كانت تقكـ بنشرىا مدارس الفنكف، كالمراسـ 
 الفرنسية الخاصة بالجزائر، كيلاحظ أف أساليب الفنانيف الجزائرييف الأكائؿ في الفترة

ـ، تسكد بينيـ الأساليب 20ـ إلى الخمسينات مف القرف 19الممتدة مف نياية القرف 
. 1كخاصة المدارس الكاقعية  التشخيصية

مرت الجزائر بفترة الاستعمار الفرنسي بنقص كبير في الفنانيف الانشغاؿ       
الشعب بأمكر الحرية كنقص في الإمكانيات، فقد كاف يعاني الشعب في إيجاد المأكؿ 

كالمشرب ناىيؾ عف المسكف، فقد كاف محركـ مف كؿ الممارسات حتى أف التعميـ 
كاف صعب المناؿ، فئة قميمة ممف كانكا يعرفكف القراءة كالكتابة، ككانت كؿ 

الامتيازات لصالح الفرنسييف كالمستكطف الأكركبي، كخصصت ليـ حصة الأسد في 
التعميـ ك الجزائرييف لـ يككنكا سكل خداما ليـ كتحت كصايتيـ، لكف ىذا لـ يثبط مف 
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عزيمة الشعب الجزائرم فكانت ىناؾ قمة قميمة يحاكلكف كيدرسكف في نفس الكقت 
ينقمكف كيحفظكف الفف القادـ مف الغرب، فعبركا في لكحاتيـ عف الكاقع كىذا أكثر 

منيج تأثر بو الفناف الجزائرم، فقد كاف يعبر عف معاناة الشعب الجزائرم مف 
 .الاستعمار الغاشـ

فقد كاف الجزائريكف غائبكف عف الساحة الفنية التشكيمية، بحيث كانت الساحة        
حكرا عمى أبناء الأكركبييف مف معمريف كغيرىـ، كمع ىذا فقد برزت إلى الكجكد 

أسماء بعض الجزائرييف استطاعكا أف يفرضكا فنيـ كأف يككف ليـ حضكرا في الساحة 
ـ إلى الأربعينيات مف القرف العشريف 1914الفنية، فقد عرفت الجزائر في الفترة 

. 1مجمكعة صغيرة مف الفنانيف العصامييف المتأثريف بالجك الفني السائد آنذاؾ

كقد ظيرت في تمؾ الطكيمة مجمكعة مف الفنانيف الجزائرييف كنستطيع أف       
كىكذا فقد ظيرت في الفترة " الفنانكف الركاد " نطمؽ عمى ىؤلاء الفنانيف الأكائؿ أسـ 

ـ، أكؿ مجمكعة مف الفنانيف 1920ـ إلى سنة 1914الأكلى التي تتراكح ما بيف سنة 
. الفنية الغربية الجزائرييف مف رسامي المكحات حسب

قامة فنو في بعض الأحياف انتقؿ مف  الأساليب استطاع الفناف الجزائرم البركز كا 
ف كاف  خارج الجزائر، لكف بدكافع كأىداؼ جزائرية ، فدخؿ في معترؾ الفف حتى كا 

. 2كالغربييف بنسبة قميمة مقارنة بالفنانيف الأكركبييف

ك الملاحظة العامة التي تظير كاضحة ىي أف الفنانيف الجزائرييف في ىذه      
الفترة أم في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف قد ساد بينيـ بصفة عامة الأسمكب 

الكاقعي فقد كانكا يرسمكف مختمؼ المناظر الطبيعية بالجزائر، كالحياة الشعبية 
الجزائرية بأسمكب كاقعي متأثريف في ذلؾ بالفنانيف ،المستشرقيف ، بالأسمكب السائد 
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آنذاؾ بيف الفنانيف الفرنسييف كالأكركبييف المكجكديف بالجزائر، كما القميؿ مف ىؤلاء 
 .الرساميف كانكا يرسمكف بأسمكب فطرم

فترة الثلاثينات عرفت الجزائر بركز فنانيف لمساحة الفنية ليـ نفس النيج متأثريف      
ـ، السنة 1962ـ إلى سنة 1950بالفف الاستشرافي، ثـ تكالييا الفترة الممتدة مف سنة 

التي تحصمت فييا الجزائر عمى استقلاليا الكطني، ظيرت مجمكعة لا بأس بيا مف 
. 1الرساميف الجزائرييف الذيف كانكا يعيشكف أغمبيـ في فرنسا 

نقصد الفنانيف المخضرميف الذيف عايشكا ك عاصركا الفترة الاستعمارية ثـ فترة      
الاستقلاؿ كقد برز ىؤلاء في الفترة الأخيرة مف الحكـ الاستعمارم عمى الجزائر ما 

بيف الثلاثينيات إلى الستينيات مف القرف العشريف كقد أصبح ىؤلاء ركاد الفف 
التشكيمي الجزائرم، حيث فرضكا أنفسيـ عمى الساحة الفنية بداية الاستقلاؿ كما أنيـ 
عممكا عمى نشر الثقافة الفنية التشكيمية في الأجياؿ الأكلى بعد الاستقلاؿ، بتأطيرىـ 
الشباب كتعميميـ بالمدارس الفنية، كالمدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة، كجمعية الفنكف 

الجميمة بالجزائر ، ك بالمكازاة مع ذلؾ كاف ليـ السبؽ في التصكير كالرسـ الفني 
 .2كالزخرفة 

كاف ليؤلاء الفنانيف الفضؿ الكبير فيما آؿ ككصؿ إليو الفف الجزائرم في الفترة       
 تجسده  الحالية، فقد كانت أنامميـ تبدع كتبير ، تصكر الجماؿ كتعرضو لمساحة 

في لكحات فاؽ جماليا الكصؼ كتعميميا للأجياؿ التي لحقتيـ مف خلاؿ نقؿ فنيـ 
. كتشكيميـ كتكضيح الخطكات التي تمكف الأجياؿ مف تعمـ الفف التشكيمي بكؿ أنكاعو
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بتشييد مدارس فنية كاف ليا صدل كبير ، بإشراؼ مف شمة كانت قد نقمت عف      
المستشرقيف بعضا مف فنيـ كدمجو بالفف الجزائرم ليتناسب مع البيئة العربية 

. كالإسلامية

كنستطيع أف نطمؽ عمى فناني الفترة الممتدة مف بداية القرف العشريف إلى الاستقلاؿ 
ركاد الحركة التشكيمية الجزائرية، كيلاحظ أف البعض مف ىؤلاء الفنانيف  الكطني، اسـ

 .تكفكا قبؿ الاستقلاؿ

علافتحرر الفف التشكيمي الجزائرم بتحرر الجزائر        استقلاليا كفي الحديث كا 
عف الفف التشكيمي الجزائرم بعد الاستقلاؿ تتكجو الكممات إلى ظيكر فنانيف 

جزائرييف بعد رحيؿ المستشرقيف أك الفنانيف الذيف كانكا يقيمكف بالجزائر، مف فرنسا 
 : كالآتي كأكركبا، كقد عرفت ثلاث مراحؿ أك محطات

 فترة السبعينات: المرحمة الأولى

الستينيات حتى السبعينيات مف يندرج ضمف ىذه المرحمة الفترة الممتدة مف      
برزت ك بزغت شمس الحرية عمى الجزائر، كلـ تعرؼ البلاد . القرف العشريف ميلادم

كقتيا مدرسة فنية بالمعنى المعركؼ، فقد كاف الفنانكف الجزائريكف قميمكف يعدكف عمى 
. 1فرنسا  الأصابع متفرقيف ىنا كىناؾ، كيكجد أغمبيـ في

شرع الفنانكف الجزائريكف المقيميف خارج الجزائر كفي فرنسا بالذات بالعكدة إلى      
أرض الكطف للاستقرار بالجزائر الحرة، كممارسة الفف بكؿ حرية كالتعبير عف كاقع 

الجزائر في تمؾ الحقبة، كما كاف الدكر الكبير كالأكفر لممدارس الكطنية لمفنكف 
الجميمة، كجمعية الفنكف الجميمة بالجزائر كالمدارس الجيكية لمفنكف في كؿ مف 

قسنطينة ككىراف في تككيف متربصيف في دفعات الفف التشكيمي، ناىيؾ عف ظيكر 
                                                           

1
  .86  إبراهٌم مردوخ، مرجع سابق، ص



85 
 

كتؿ مف الفنانيف العصامييف الذيف ككنكا أنفسيـ بأنفسيـ، لا ننسى بالذكر الدكر الذم 
لعبتو المعارض الفنية التي كانت في شتى ربكع الكطف، لتككف ىمزة كصؿ بيف 
الفنانيف الأكاديمييف كالعصامييف في تبادؿ الفنكف كالخبرات مف خلاؿ المنافسة 

كالتنافس عمى أجمؿ المكحات بمشاركة الفنانيف الذيف عايشكا الاستعمار كالمتأثريف 
  .بالأساليب السائدة في نياية تمؾ الحقبة، ككانت ظاىرة عمييـ بكادر الفف الغربي

تميزت فترة الستينيات التي نطمؽ عمييا فترة فجر الاستقلاؿ بسيطرة الفنانيف      
المخضرميف، بالرغـ مف كجكد بعض الفنانيف الذيف أثبتكا كجكدىـ خارج ىذه 

المجمكعة ، كشيدت ىذه الفترة ميلاد الاتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية، الذم قاـ 
. 19631مجمكعة مف الفنانيف المخضرميف كذلؾ سنة  بإنشائو

  ـ تقتصر عمى شكؿ أك طابع كاحد بؿ تعددت طبكعيا في مجالات كثيرة     ؿ
كالرسـ كالنحت ك الكاريكاتير كالتخطيط كالخط العربي، لـ يمتيف الفنكف جنس كاحد 

فقط بؿ الجنسيف معا لكف الأغمبية كانت مف جنس الرجاؿ نسبة إلى الإمكانيات التي 
. الظركؼ كانت في فترة بعد الاستقلاؿ كصعكبة

أما فى مجاؿ الجمعيات الفنية فإف الجمعية الكحيدة المتكاجدة عمى الساحة الفنية 
  طيمة فترة الستينيات إلى فترة السبعينيات ىي الاتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية

كنسجؿ ظيكر جمعية الفنكف التطبيقية التي تككنت في نياية السبعينات متككنة 
. 2أساسا مف الفنانيف المنتميف إلى تيار الفنكف الإسلامية

 فترة الثمانينات: المرحمة الثانية 

  تخممت ىذه الفترة مف الزمف تغيرا ثقافيا أثر الأحداث التي كانت تتعرض ليا الجزائر
كإنشاء المدرسة العميا لمفنكف الجميمة داخؿ مقر المدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة 
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أنشأت كزارة التربية . بالجزائر، ليرتفع سيـ مستكل الفف الجزائرم مف فنانيف كفنكف 
أقساما خاصة بالمعاىد التكنكلكجية أساتذة التربية الفنية مما سمح بتخريج مجمكعة 
كبيرة مف الأساتذة المختصيف في تدريس لتخريج الفنكف التشكيمية كفي نفس الكقت 

  .1التشكيمية تككيف مجمكعة مف الفنانيف التشكيمييف كدفعيا إلى الساحة الفنية

برز في الساحة الثقافية في الجزائر مف خلاؿ عديد التشييدات كالمجيكدات      
المبذكلة مف طرؼ السمطات لمخركج مف قكقعة التبعية كاف لزاما تشييد مف بعض 
دكر الثقافة، تحتكم عمى أجنحة خاصة بالفف تككف فنانيف جدد كتطكر إمكانيات 

المتككنيف، مف بينيا ظيكر الاتحاد الكطني لمفنكف الثقافية، كالذم يتككف مف 
مجمكعة مف الاتحادات الفنية، كىي الاتحاد الكطني لمفنكف التشكيمية، كالاتحاد 

 الكطنى لمفنكف الغنائية كالسينمائية، كفي مجاؿ المنشآت الثقافية فقد عرفت ىذه الفترة
  نشاء عدة ىياكؿ ثقافية تتمثؿ فى بناء منشآت رياض الفتح التي تضـ مقاـ الشييد
كمتحؼ الجيش الذم يضـ بيف جنباتو لكحات فنية، كنحكت تمثؿ مسيرة الكفاح 

 .المسمح لمشعب الجزائرم

 كما أنشأت عدة قاعات لمعرض في نفس المكاف كالعديد مف الدكاكيف      
كالمشاغؿ الخاصة بالحرفييف كالفنانيف التشكيمييف، ككذلؾ المقاىي كقاعات السينما 

يضـ مقر كزارة الإعلاـ ... كالمحاضرات، كما قامت الدكلة ببناء دار الثقافة 
.  2كالثقافة، كما يضـ القصر عدة قاعات لممعارض الفنية كغيرىا 

بعد تسيير الدكلة لكؿ ىاتو المنشآت كغيرىا مما لـ نذكره، شرعت في تنظيـ      
مسابقات فنية، ليبعث الفف كغرس مبادئو داخؿ النشأ الجديد كتطكير ميارات كبار 
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عرفت فترة الثمانينات تنظيـ ميرجاف سكؽ أىراس الكطني كالدكلي  ركح الفنانيف
. ـ1980سنة  لمفنكف التشكيمية ابتداء مف

ىذا الميرجاف ببركز مجمكعات عديدة مف فناني الداخؿ مثؿ مجمكعة  كسمح      
 1.المسيمة، كغيرىـ الكثيريف كمجمكعة... باتنة

لمع نجـ الكثير مف الفنانيف مف خلاؿ التحاقيـ بمدارس الفنكف كاحتكاكيـ      
  بالنخبة مف علامات الجزائر المتككنيف سابقا كالحامميف لبعض فنكف الغرب

ككضعيـ الصالكنات كالمعارض في الكاجية ليتعرؼ بيـ العالـ الجزائرم، كيشؽ ليـ 
اسـ في الساحة الفنية، إضافة إلى الفنانيف العصامييف الذيف التحقكا كذلؾ بتمؾ 

. المعارض

كبرزت إلى الكجكد مجمكعة مف الفنانيف الجيديف مف خريجى المدرسة       
الكطنية، كالمدرسة العميا لمفنكف الجميمة، كمف خريجي الأكاديميات الأكركبية كمف 

. الفنانيف العصامييف

 الألفية فترة التسعينات وبداية : المرحمة الثالثة 

فترة التسعينات كاحدة مف أسكأ الفترات التي مر عمييا الفف في الجزائر بشكؿ      
عاـ كالثقافة بشكؿ خاص، فقد شيدت الجزائر ىجكمات إرىابية أك ما يعرؼ 

بالعشرية السكداء، فأصبح صعب مزاكلة أم فف خكفا مف الحملات الإرىابية، كعسر 
کامؿ ربكع الكطف، كنقص في  في التنقلات لتبادؿ المعارؼ كالاحتكاؾ بفنانيف مف

المكاصلات كالتكاصؿ بشكؿ عاـ، فكاف لزاما عمى بعض الفنانيف مغادرة الجزائر 
كالتكجو إلى ايف يجد الأماف كالاستقرار، عرفت فترة التسعينات أحداثا مأساكية 

عاشتيا البلاد كأثرت سمبا عمى التنمية الكطنية، كعمى الحياة الكطنية بصفة عامة، 
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كتسببت ىذه الأحداث إلى ىجرة الكثير مف الأدمغة الجزائرية إلى خارج الكطف، كمف 
ضمنيـ العديد مف الفنانيف التشكيمييف الذيف ىاجركا أرض الكطف، كاستقركا بفرنسا 

 .1كبعض الدكؿ الأكركبية كالبمداف الشقيقة 

كمع تخرج دفعات جديدة مف الفنانيف بدأت الحركة التشكيمية في الانتعاش مرة أخرل 
في نياية التسعينات، مع تخرج دفعات جديدة مف الفنانيف كرجكع العديد منيـ مف 
أرض الميجر إلى أرض الكطف، كىكذا تضاعفت المعارض الفنية ىنا كىناؾ في 
العاصمة كفي العديد مف مدف الداخؿ ككاف مف مظاىر انتعاش الحركة التشكيمية 
إعادة فتح قاعة محمد راسـ التابعة للاتحاد الكطني لمفنكف الثقافية مرة أخرل ، بعد 
أف كانت مغمقة لفترة طكيمة ككذلؾ فتح العديد مف قاعات العرض كالأركقة الفنية 

ككذلؾ المراكز الثقافية المنتشرة عبر الكطف، كقد فتح العديد ... بالعاصمة كغيرىا 
مف إنعاش الفف الجزائرم مرة أخرل، كاثراء التراث ... مف ىذه القاعات الخاصة 

 الكطني الفني، كتكزيعو عمى الميتميف بعد إف كاف حكرا عمى المؤسسات العمكمية 
كحدىا، كلعبت ىذه القاعات دكر الكساطة بيف الفنانيف المنتجيف كبيف الجميكر 

العريض مف المحبيف كالميتميف كالمفتنيف لمفف التشكيمي، مما شجع الفنانيف عمى 
مضاعفة إنتاجيـ ،كتحسينو كىكذا برزت إلى الكجكد بكادر سكؽ الفنكف التشكيمية 

الفنية  بالجزائر، سمحت بدكرىا البركز العديد مف الفنانيف الجيديف إلى الساحة
 2.الكطنية
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 : الفن التشكيمي الجزائريأعلام

استطاعت بعض الأداءات الفردية، كأحيانا الجماعية عبر تاريخ التجربة الجمالية 
 المعاصرة أف تستثمر المخزكف الجمالي لممجتمع الجزائرم، في تشكيؿ أعماؿ فنية 
تميؿ إلى بلاغة الصكرة التشكيمية، كعيا بقدرة ىذه الصكرة عمى التعبير في مشيد 

 ضمف  أعماليا كاحد، تعجز النصكص الطكيمة عف إيصاليا إلى المتمقي كتنحصر 
ك نظرية قائمة عمى التأثير  النظرية التي تؤكد العلاقة الكثيقة بيف الفناف كالمجتمع ،

كتأثر ، ترل أف الفف مرتبط بالديف كالمجتمع كالأخلاؽ، عمى عكس فمسفة بعض 
أنصار الفف الاستشراقي الذيف جردكا الفف مف غايتو الحقيقية، كاتخذكه ىدفا في حد 
ذاتو أم الفف مف اجؿ الفف فتيتـ بالشكؿ عمى حساب المضمكف كتغفؿ الاخلاؽ 

.  كالقيـ الإنسانية بدعكل التحرر الكاىية

كفي ىذا النسؽ سنحاكؿ ذكر أبرز أعلاـ الفف التشكيمي بالجزائر في ىذه الفترة،      
كالتي كانت بصمتيـ رائدة في تصحيح كتغيير الصكرة النمطية السائدة عف المجتمع 
الجزائرم التي رسمتيا الاستعمارية كركجت ليا عمى اف ىذا المجتمع متخمؼ لا يممؾ 

ككعيا بما يجرم كرس العديد مف الرساميف الجزائرييف قدراتيـ كمياراتيـ  أم ىكية
الفنية لمتعبير عف مكضكعات مرتبطة بتاريخنا، كديننا بعيدة عف التأثير الأجنبي 

كآخريف اتجيكا إلى الفف التصغيرم ككسيمة " فيناؾ مف اتخذ التجريد كمحمد خده
المستمدة " تماـ" "محمد"ك " لمتعبير عف خصكصية ىذا الفف كمنمنمات محمد راسـ

مف التراث الإسلامي في طبعتو الفارسية، كىناؾ مف اتجو إلى الكشـ المستمد مف 
. كغيرىا مف الأساليب الحداثية... التراث الشعبي الأمازيغي
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كلأجؿ ذلؾ سنركز عمى أكثر الفنانيف ظيكرا كالأقكل حضكرا، كالتي كانت ليـ       
السابقة الأكلى في تكظيؼ الفف لمحفاظ عمى التراث مف الاضمحلاؿ كالذكباف في 

. آنذاؾ التيارات الاكربية الاستعمارية السائد

 

 

 (1884/1959)عمر راسم 

 
 

  ىك عمر بف سعيد بف محمد البجائي كلد بأحد منازؿ شارع غيمباف بحي القصبة      
بمدينة الجزائر كاختمؼ الباحثكف حكؿ أصكؿ ىذه الأسرة ، فمنيـ مف أرجعيا إلى 
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      قبيمة صنياجة مف خلاؿ ظيكر ىذا الاسـ في كتابات ابف منصكر الصنياجي
  "1كآخريف رجحكا أنيا تنحدر مف أصؿ تركي باعتبار أف لقب راسـ مكجكد في تركيا

نشأ في أحضاف عائمة فنية ، برز عمى أقرانو ك ظيرت عميو علامة النجابة ، مما 
حابا بمسجد سفير كعمره اثنا عشر حيث  (بكقندكرة)لفت أنظار معمميو فعينو الشيخ 

تعمـ بعض دركس النحك، عمى يد الشيخ محمد بف مصطفى بف خكجة  مف سنة 
تمقى دركسا في المغة العربية في مدرسة الشيخ فاتح لكنو لـ 1915   إلى 1895

يمكث بيا إلا سنة كاحدة، لأنو طرد منيا نظرا لتميزه بالتفكير الحر، كعندما رأل أف 
عزـ عمى تثقيؼ نفسو بنفسو، فانكب عمى المطالعة بالمغة العربية 2تككينو غير كاؼ 

 .كالفرنسية، لتككيف شخصيتو معتمدا عمى نفسو

أما تككينو كاف عمى يد كالده الذم نقؿ لو كلأخيو محمد ، أصكؿ الفنكف        
 بدأ يعمؿ في المطبعة الرسمية، حيث كانت 1898التقميدية الإسلامية كفي سنة 

الناطقة باسـ الحككمة الفرنسية، مف خلاليا احتؾ راسـ مينة "جريدة المبشر "تطبع 
اشتير بخطو العربي الجميؿ كقدرتو المنمنمة، قاـ بتأسيس مدرسة " الصحافة ، 

 3.أسماىا مدرسة الفنكف الزخرفية كالمنمنمات الإسلامية

دافع عف الأصالة الإسلامية كىاجـ كؿ مف يحاكؿ تشكيييا، كما   عمى رسـ     
ساىـ في تكسيع دائرة نشاطو بأفكاره كآرائو عف طريؽ الصحافة، التي اعتبرىا منطمقا 
متينا للاندفاع نحك بمكرة ىذا النشاط الكطني تحمى ذلؾ مف خلاؿ كتاباتو في مجمة 

" ذك الفقار "  كجريدة 1893"  ، كجريدة الحؽ1908التي أصدرىا سنة " الجزائر 

                                                           
1

  .18:  ، ص2013، 2 حمد ناصر ، عمر راسم المصلح الثائر، وزارة الثقافة، دار لاقومٌك الجزائر ، ط
2

  .2.، ص11/02/2009،7669: ، جرٌدة الشروق الٌومً الجزائر ، عدد  " الهادي الحسٌنً، الذكرى الخمسون لوفاة عمر راسم
3

 .405: ، ص 10، ج 1998، 1 ، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، ط1830/1954 سعد الله، تارٌخ الجزائر الثقافً، 
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 ، كما كتب الجزء الأخير مف القرآف الكريـ بخط مغربي كثـ طبعو بالمطبعة 19131
 2. 1907الثعالبية سنة 

مدني، كما قاـ بتصميـ "إضافة إلى زخرفة ثلاث أعماؿ لممناضؿ أحمد تكفيؽ 
خاصة بمكاعيد الإمساؾ، كالإفطار المدينة الجزائر كضكاحييا كذلؾ  كتنميؽ رزنامة

  كاف لراسـ مكقؼ ،ثابت كىك الحفاظ عمى التراث العربي الإسلامي " 1954سنة 
أماـ مكجات الفرنسييف كالتغريب كمف ىنا كانت رسالتو انزياحية في تعميـ فف 

المنمنمات كالخط كالزخرفة، فرفض الفف البصرم الاستشراقي كمعو النظاـ 
الككلكنيالي، فشؽ لنفسو طريقا في الرسـ، فنجح في تككيف جيؿ مف الفنانيف أمثاؿ 

ككاف ينظر إلى فنو عمى أنو كسيمة ( ... ػ محي الديف (مصطفى بف دباغ ك بكطالب
 .لمقاكمة الاستعمار ، كشحف النفس بالأخلاؽ

(: 1896/1975)راسم  حمدم

 

                                                           
1

 53 : ص ، الثائر المصلح راسم عمر ، ناصر محمد القاسم بو 
2

 .470: ، ص8 ، ج1998، 1 ، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، ط1830/1954 سعد الله، تارٌخ الجزائر الثقافً ، 
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مف " صبة العتيؽ، المطؿ عمى البحر المتكسط كلد بإحدل الديار البيضاء        
عائمة فنية عريقة تمقى تعميمو الأكؿ الفني عمى يد كالده كأخيو الأكبر عمر كمف ثـ 
بدأ نبكغو في التصكير المصغر، كالمزج بيف الألكاف يتضح شيئا فشيئا ، حتى لفت 
انتباه الميتميف بالفف الشرقي مف الفرنسييف فاستدعتو شركة النشر كالطباعة الفرنسية 

". بالاشتراؾ مع الفناف ايتياف دينيو" محمد " حياة"لإنجاز كتاب " Piazzaبيازا "

تكجو إلى باريس لمعمؿ في قسـ المخطكطات بالمكتبة الكطنية، حيث حصؿ       
، ىذه المنحة مكنتو مف الاطلاع عمى 1912عمى منحة تعميـ إلى إسبانيا سنة 

 منح كساـ 1924المخطكطات، كالآثار الإسلامية في قرطبة كغرناطة، كفي عاـ 
 جائزة الجزائر الفنية الكبرل، التي عادة 1933المستشرقيف في باريس، ثـ منح عاـ 

ما كانت تقدـ لمفرنسييف فقط، عف أستاذ بمدرسة الفنكف الجميمة بالجزائر كأصبح 
 ، كمنذ ذلؾ الكقت سطع نجمو كأصبحت أعمالو" 1يدرس فف المنمنمات بأسمكبو 
. تعرض في المتاحؼ العالمية

التصغيرم لممنمنمة الإسلامية، كسيمة لمتعبير  دائـ البحث عف جذكر فنا اتخذ     
عف خصكصيات المجتمع الذم كاف عف جذكر فنو المحمي المكركث ، كي يثبت 
لزملائو مف أبناء المعمريف في مدرسة الفنكف الجميمة إباف الاحتلاؿ أف لمجزائر 

عراقتيا ك فنكنيا المستمدة مف الحضارة الإسلامية كدحض مزاعـ فرنسا التي ادعت 
ضارة الغربية ليـ انزاح  أف الجزائريكف متخمفكف، ك بدائيكف ك أنيا صاحبة فضؿ في

عف الرؤية الغربية، ك تكجو إلى استخداـ مكتسباتو الحداثية في مضيفا قدرا أكبر مف 
أكصؿ فف المنمنمات  التناسؽ ك التناغـ ، سكاء في الأشكاؿ أك الألكاف، ك ىك ما

الإسلامية إلى العالمية في فترة حرجة كاف فييا الفف حكرا عمى الغربييف كحدىـ 
. فجاءت أعمالو حداثية

                                                           
1

  .116 إٌمان عفان، دلالة الصورة الفنٌة دراسة تحلٌلٌة سٌمٌولوجٌة لمنمنمات محمد راسم، ص 
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(: 1985-1928)اسياخم  محمد

 
ككخ ، كلاىما تمشيا عمى " فاف" طيؼ يتماىي في صكرة الفناف الفجاعي الكبير     

جسر النار كتحرقت أقداميما كما تحرقت جفكنيما مف امتصاص الألكاف عمى 
شرفات الشفؽ حينا، كالسحر حينا آخر ، كعمى الرغـ مف أف فاف ككخ اكتكل بميب 

حياة الفقر كالتشرد ، كفي نياية رحمتو مد يده إلى عنقو كارتعشت ،ركحو، كغاب عف 
اسياخـ تذكؽ مرارة العذاب طفلا، عندما انفصؿ )العذاب منتحرا، فإف الفناف محمد 

 .  1عف حضف أمو، ليعيش غريبا متقطعا عف التكاصؿ مع ىمساتيا

كلد في قرية أجناد بمدية إبيزار دائرة كاقنكف قرب بمدية أزفكف في منطقة القبائؿ      
حماما بمدينة غميزاف بالغرب الجزائرم " بتيزم كزك، ىاجر مع أبيو الذم كاف يدير

، عندما بمغ ست سنكات التحؽ بالمدرسة الأىمية بغميزاف، كبقي 1931في حدكد سنة 
. 2"  تحصؿ عمى شيادة الدراسات 1947يزاكؿ دراستو حتى سنة 

كاف طفلا ميككسا بالألكاف كالأصباغ، كشاء القدر أف يخرج الطفؿ رفقة أختيو كأحد 
 حيث عثر الطفؿ 1943أقاربو في نزىة في البرية، كيمتقكف المكت، كاف ذلؾ سنة 

                                                           
1

  .38:  الصادق بخوش، التدلٌس على الجمال، ص 
 
2

 18، ص 2007 عفر اٌنال اسٌاخم الوجه المنسى للفنان أعمال تصوٌرٌة دار العثمانٌة للنشر والتوزٌع، 
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محمد عمى لغـ مف مخمفات الحرب العالمية الثانية، أعجب بو كنسي ببراءة الأطفاؿ 
أف تمؾ المعبة تخبئ الدمار كتؤرخ لمحزف كالعذاب، انفجر المغـ فماتت أختاه كقريبو 

أماـ عينيو كأصيب إصابات بميغة كانت أشدىا تمؾ التي بترت ذراعو اليسرل، أدخؿ 
لممستشفى كعكلج ، كلكف الدمار الذم اختطؼ منو تحت ق أختيو كقريبو كيده ظؿ 

 1".يسكنو طكاؿ حياتو 

عاش الطفؿ بياجس المكت كالقصكر كالعجز ، فكانت تمؾ بداية الانقلاب فى    
شكالا كصكرا فذاع صيتو ليس بالجزائر ، بؿ بشتى أصقاع  حياتو، كبداية الطفرة

 1947يتجو إلى العاصمة في حدكد  الأرض، بعد ىذه المحنة

 ، 1951كيبدأ دراستو بمؤسسة الفنكف الجميمة ثـ بالمدرسة الكطنية لمفنكف إلى غاية 
. 2"كفي نػ السنة التقى بالمفكر كاتب ياسيف رفيؽ دربو

استطاع أف يمـ بتقنيات التشكيؿ في المدارس الغربية كخاصة الشرقية، عمى يد محمد 
بالمدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة بباريس " التحؽ"راسـ كبعد ىذه التجربة بالجزائر 

، كبدأت رحمة إبداعو كتميزه حيث ظيرت 1958منيا سنة   حيث تخرج1953عاـ 
حتى في فنكف الكاريكاتير يعد اسياخـ فناف متفرد استثنائي التجربة كالأسمكب، 

كأعمالو انعكاس لظركفو ، فجاءت مضامينيا مف كاقع الحزف كالمعاناة، فكاف شديد 
عمى مكضكعات الأمكمة كالطفكلة كالمرأة بألميا كحزنيا عمى طكؿ تجربتو الفنية كاف 
يستمد جماليتو مف المرعب، كيتغنى بالمكت، أما أسمكبو فأكد عمى غنائية التجريد، 
فجاءت أشكالو مستمدة مف الذاكرة التراثية فانزاح عف الرؤية الغربية، ليؤكد عمى 
فمسفتو الخاصة، التي تحمؿ العديد مف المدلكلات الفمسفية كالنفسية، فتنطكم عمى 

. العديد مف القراءات كالتأكيلات
                                                           

1
  .40 الصادق بخوش، التدلٌس على الجمال، ص 

2
  . 41ص نفسه،   المرجع
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  : محمد خدة

 
 بمدينة مستغانـ، ىذا الفضاء المترامي 1930 مارس 14كلد الفناف يكـ       

ىالتو زرقة اليـ، كحيا أىمو البسيطة ، كركعتو تراجيدية "الأطراؼ عمى تخكـ البحر 
.  1"شعبو تحت حمـ نارية لعدك يكره العمـ لغيره كيمنع نعمة الجماؿ عنو 

 بحي تجديت العتيؽ، عندما بمغ Les indigenesبدأ حياتو الدراسية بمدرسة      
مف العمر ثلاث سنكات كمع بداية الحرب العالمية الثانية، عادت عائمتو إلى مدينة 
زمكرة مشيا عمى الأقداـ ىركبا مف الفقر كالجكع، ككانت ىذه الرحمة نزكحا بلا أمؿ 

غاسؿ أكانى فى حانة أياـ العطمة  عادكا مرة أخرل إلى مستغانـ، فكاف يعمؿ

                                                           
1

 حمزة بشٌري محلول السلطة فً الكارٌكاتٌر بالصحافة الجزائرٌة، صحٌفة الخبر نموذجا، رسالة ماجستٌر كلٌة الآداب والعلوم 

  .79، ص 2007/2008الجزائر ، - الإنسانٌة والاجتماعٌة، قسم علم الاجتماع، جامعة أبً بكر بلقاٌد تلمسان 
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المدرسية، ربتو ىك كأختو جارىما السيدة ماخكج، كىذا لأف كالديو كانا فاقدم البصر 
 1". كلـ يمنعو ىذا مف التفكؽ

 ، فبدأت إرىاصات العمؿ 1945 مام 8عاش كيلات كآلاـ الحرب كتأثر بمجازر 
الفني تظير عميو بعد أف سجؿ نفسو في مدرسة الرسـ عف طريؽ المراسمة عاـ 

كاتب "كالركائي " مصطفى كاتب"كالممثؿ " قايد" محمد" لما اندلعت ثكرة 1947
" مع الصحفي  أقاـ صداقات التحرير  "ياسيف

أقاـ    كاحتؾ بالعديد مف الشخصيات مف عدة دكؿ فساىـ ذلؾ في إثراء ثقافتو الفنية
 ، بعد استقلاؿ الجزائر عاد لينضـ 1955الأكؿ في قاعة الحقائؽ باريس سنة 

، كمنذ ذلؾ الكقت فرض أسمكبا فنيا ، لفت أنظار 2معرضو بعنكاف السلاـ الضائع 
الميتميف كأصبح بمكجبو علامة مضيئة، في مسار الحركة التشكيمية الجزائرية 

كالعربية مف خلاؿ بحثو الدائـ عف الأشكاؿ كالعناصر التي تحقؽ لو خصكصيتو، 
" عرؼ أيضا في عالـ الكتابة مف خلاؿ مطبكعيف معطيات أجؿ فف جديد ، صفحات

يعد محمد خدة أحد  مف ،" جديد1991 مام 4، كافتو المنية يكـ 3متناثرة مترابطة
المرتكزات الأساسية لمحركة التشكيمية المعاصرة في الجزائر، كىك قبؿ ذلؾ قطب 

التجريدية الجزائرية بدكف منازع، كما أنو يشكؿ مع محمد اسياخـ الأكثر حضكرا في 
 .الساحة التشكيمية العربية، كالأكثر تمثيلا لحركة الحداثة كالتجديد

التي تحيمنا إلى فناف " المنفجر" "كتكريـ الكاسطي، الصكاف "تعد منجزاتو الفنية      
يعرؼ أسرار المغة التشكيمية، كما ترمز إلى تجريدية غنائية انزاح بأسمكبو المتميز، 

في تكظيؼ الحرؼ العربي كعنصر تشكيمي مستثمر مركنتو، كقابميتو لمتشكيؿ 
                                                           

1
 سلٌمة بن مخلوف، القٌم الجمالٌة فً أعمال الفنان التشكٌلً الجزائري محمد بن خدة، شهادة دكتوراه، قسم الفنون كلٌة الآداب 

 . 79-78، ص 2017/2018واللغات، جامعة أبً بكر بلقاٌد تلمسان الجزائر 
2

ٌوم  519 ، عدد 1962 دٌسمبر 11، جرٌدة الشعب ٌومٌة وطنٌة تأسست فً " هدى برعطٌح أسماء صنعت المجد لفن التشكٌلً 

  .5 ص 2019 جانفً 28الأحد 
3

: ص 2009 دٌسمبر 40استطٌقا الالتزام عند الفنان محمد خدة ، إنسانٌات جامعة عبد الحمٌد بن بادٌس مستغانم ع" عمارة كحلى 

143. 
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لـ أستعمؿ الحرؼ أبدا مف أجؿ الحرؼ نفسو في "كالحركة كقد ذكر في ىذا السياؽ 
ىك، إنيا حركفا ترقص  أعمالي أشكاؿ حركؼ، لأنني أرفض أف أستعمؿ الحرؼ

.  1الألكاف، فتقكؿ ما لا يقكلو نص بنيتو مف حركؼ 

تحكؿ العمؿ الفني لديو لمقطكعة مكسيقية يفيميا المتمقي عمى طريقتو، كقد      
اىتدل إلى ىذا الأسمكب بعد دراسات معمقة فى خصكصيات الفف الإسلامي، المتسـ 

، مما أىمو ليفجر ىذا المسار (يحيى بف محمكد الكاسطي)بالتجريد كتمثمو مف خلاؿ 
   الجديد المنفصؿ عف التصكير التشبييي كيؤسس لحركفية كتجريدية غنائية، كاف 

الحرؼ فيترؾ لو حرية البكح  يرفض أف تككف لكحاتو نسخا لمكاقع، بؿ ىدفو استنطاؽ
. كالحركة

 

                                                           
1

 .www.djazairess.com: 08/05/2001 مقال بعنوان محمد خدة، فً خٌمة الواسطً، مجلة الفجر ، ٌوم 
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 :(م1988-م 1915)محمد تمام 

 
 

ـ ، بحي سيدم محمد الشريؼ بالقصبة الجزائر 1915 فبراير 23مف مكاليد       
.  تيتـ بالصناعات التقميدية العاصمة، مف عائمة

ـ كانخرط 1936 إلى 1931كاصؿ دراستو بمدرسة الفنكف الجميمة مف سنة      
  ـ تحصؿ الفناف محمد تماـ عمى منحة دراسية 1936في سنة . بقسـ الفنكف الأىمية

  ـ 1939مكنتو مف متابعة تككينو في المدرسة العميا لمفنكف الجميمة بباريس حتى سنة 
 كفي نفس السنة، جند في الجيش الفرنسي في الحرب العالمية الثانية ضد الألماف

ـ شارؾ في 1944ـ ، كفي سنة 1942ليسقط أسيرا لمدة ثلاث سنكات حتى سنة 
كبعد . معرض خاص بالفنانيف الجزائرييف المختصيف بالمنمنمات كالخرفة الإسلامية

ذلؾ كاضب عمى المشاركة المنتظمة في صالكنات المستقميف، كفي صالكنات فناني 
، كبعد الاستقلاؿ إلى الجزائر 1957ـ إلى سنة 1946المغرب العربي مف سنة 
كيعتبر مف أكؿ مؤسسي الاتحاد الكطني لمفنكف . ـ1963ليستقر نيائيا فييا سنة 

.  ـ1963التشكيمية بالجزائر، كذلؾ سنة 
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كمكازاة مع نشاطو الرسمي كالميني، نقذ محمد تماـ مجمكعة كبيرة مف الطكابع      
 1.ـ 1980 إلى 1963البريدية لكزارة البريد كالمكاصلات، كذلؾ مف سنة 

في بدايتو الفنية قد رسـ عمى طريقة الفف المسندم، فقد تأثر إلى حد كبير      
    كتتممذ .  كخاصة كىك في باريسAlbert Marquet* ماركي  ف ألبيرنابأسمكب الؼ

يد خاليو الفنانيف عمر راسـ كمحمد راسـ، حيث مسؾ مسيرة فف المنمنمات، عمى 
 .كمف أعمالو باقة أزىار بأسمكب المنمنمات 

 ، في حي بكلكغيف بالجزائر 1988 جكيمية 15ماـ في  تتكقي الفناف محمد    
. العاصمة

 

                                                           
1

  .34 إبراهٌم ،مردوخ، نفس المرجع، ص 
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  : ميمود بوکرش

 13، كتكفي في (سيدم بمعباس)ـ بحي سيدم ياسيف 1917مف مكاليد سنة       
كىك كاحد مف ركاد الفف التشكيمي كمف السباقيف في الفف . ـ بفرنسا 1978أفريؿ 

، كخاصة الفناف 1المسندم، ككاف متأثرا بالفاف دكلا كركا كالفناف إتياف ديني
، ىذا ما لاحظناه في أعمالو "مف بكلكنيا (ـ1890-1959)آدـ ستيكا " المستشرؽ"

  رغـ أف ركاد فف التصكير كانكا محاصريف بالفف الاستعمارم الذم كاف مرجعيـ
بسبب حممة الاستشراؽ الفني في كامؿ التراب ،الجزائرم، إلا أف أعمالو تحكي حياة 

 .البدك كأزياء ىـ الشعبية نساء كرجالا كأطفالا

  :محمد زميرلي

. ـ1984 ديسمبر 09ـ بتيزم كزك، كتكفي في 1909 فيفرم 18مف مكاليد       
. ـ ، كتخرج مف مدرسة الفنكف الجميمة بالجزائر 1935ظير في الساحة الفنية سنة 

امتاز أسمكب زميرلي بتصكير المناظر الجزائرية الطبيعية الخلابة ، حيث ينتشر 
. 2المكف كالضكء، متأثرا نكعا ما بالانطباعية كمتميزا بصفاء الألكاف كتنكعيا

  ـ 1945شارؾ في العديد مف الصالكنات كالمعارض الجماعية حتى سنة      
 كاىتـ أيضا بدراسة الطبيعة الصامتة، مركزا عمى أشياء فييا مف تراثنا الشعبي

كالأكاني الفخارية كالنحاسية أك السلاؿ المصنكعة مف سعؼ النخيؿ، كحتى الفكاكو 
ـ ، كقد 1962فقد شارؾ في صالكف الاستقلاؿ الأكؿ في جكيمية . المحمية كالكركد

نظـ أيضا العديد مف المعارض الخاصة، ككاف عضكا مؤسسا بالاتحاد الكطني 
. ـ 1963لمفنكف التشكيمية عاـ 
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 :(1917ـ 1841)عمي راسم 

عائمة راسـ مف العائلات التي استكطنت القصبة بالعاصمة، كىي مف        

العائلات التي حافظت عمى الفنكف التقميدية الجزائرية، كىذه العائمة مف أصكؿ 

تركية، استكطنت ببجاية ثـ انتقمت إلى القصبة بالعاصمة، كقد اشتيرت ىذه العائمة 

. بالرسـ كالزخرفة كالنقش عمى الخشب كالرسـ عمى الزجاج

، 1841كقد كلد عمي بف سعيد بف محمػد بف راسـ بالجزائر العاصمة سنة         

في البداية كاف نساجا لمقطيفة متابعا دركسا في مدرسة الرسـ التي كاف يديرىا الفناف 

، كقد أنشأ عمي كأخكه عبد الرحماف كمحمػد مرسما بالقصبة يكجد "برانسكلي"كالرساـ 

سابقا كقد كاف  (اسطاكالي)شارع الإخكة راسـ "بالشارع الذم يحمؿ حاليا اسـ العائمة 

المرسـ منتدل لعمية القكـ ككبار العمماء كالمشايخ كالمثقفيف، كعند زيارة المرسـ 

الكبير الشيخ محمػد عبد في بداية القرف العشريف لمجزائر، كاف مرسـ الراسـ مف 

 .1ضمف المراكز التي قصدىا الشيخ حيث زار كاجتمع بيـ

ـ، شارؾ الإخكة راسـ بأعماؿ خزفية في المعرض الدكلي المقاـ 1900كفي سنة 

بباريس، كقد فازكا بميدالية بالرغـ مف عدـ تخصصيـ في فف الخزؼ، كفي سنة 

. 2ـ تكفي عمي راسـ كانتقؿ إلى جكار ربو1917

 
                                                           

1
  .91ص إبراهٌم ،مردوخ، مرجع سابق،   

 
2
 .22 إبراهٌم مردوخ، مسٌرة الفن التشكٌلً الجزائري، م س، ص  



104 
 

( 2006ـ 1906)مصطفى بن دباغ 

يعد مصطفى بف دباغ أحد ركاد الفف التشكيمي الجزائرم، كلد في الخامس مف       

ـ، في حي القصبة الذم خرج منيا العديد مف 1906شير سبتمبر مف عاـ 

الشخصيات الكطنية كالفنية، فكاف أبكه مساحا، كجده لأمو عالما في الفمؾ 

  ، برع ابف دباغ في فنكف الزخرفة منذ صغره"أحمر الخدكد"كالرياضيات عرؼ باسـ 

حيث تتممذ عمى يد الفناف التركي دلاشي عبد الرحماف كدرس فف صناعة الخزؼ في 

في فف  المتخصصيف" لانغمكا"ك" سكبيرك"مدرسة الفنكف الجميمة عمى يد الأستاذيف 

 كاىتـ بعد ذلؾ بالغكص في فضاءات فف الزخرفة الاسلامية كقرأ  الزخرفة الفارسية

حكليا العديد مف الدراسات المنشكرة لممؤرخيف كالفنانيف المستشرقيف مف أمثاؿ 

، كتلازـ ظيكر نبكغو في فف الزخرفة مع "مارسي"ك" ريكار"ك" بايك"ك" ميجكف"

تصاعد شعكره الكطني كميمو لمدفاع عف أصالة الشعب الجزائرم العربي المسمـ 

كالتصدم لحملات التشكيو كالتشكيؾ التي كانت تقكدىا السمطات الاستعمارية 

الفرنسية ترسيخا لاستراتيجية ضـ الجزائر إلى فرنسا، فأسس جمعية شماؿ إفريقيا 

 1.لمفنكف الزخرفية التي كانت مقرا لمنضاؿ الكطني إلى العمؿ الفني

الذم عرؼ بعد " ايتياف دينية"فبادرت السمطات الفرنسية إلى تبديؿ اسميا إلى جمعية 

إشيار اسلامو باسـ ناصر الديف الحرفييف المسمميف الجزائرييف، كفازت ىذه الجمعية 
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الجديدة بتأييد كبار الشخصيات الكطنية الجزائرية لما كاف ليا مف أبعاد نضالية 

فأغدقكا عمييا العطايا كاليبات حتى بمغت مف النجاح أكثر مما كاف ينتظر 

مؤسسكىا، كبرزت أعماؿ ابف دباغ الزخرفية المتميزة مف خلاؿ المعارض التي 

أقامتيا الجمعية، ففضمت السمطات الفرنسية الاستفادة مف خبراتو كعينتو أستاذا في 

 .1مدرسة الفنكف الجميمة، ليصبح أكؿ جزائرم يرتقي إلى ىذه المرتبة
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 :خاتمة 

 وتصوير ونحث ونقش رسم من فييا بما وتعددىا تنوعيا رغم الفنون تعتبر     
 من المجتمع رقي لنا يحدد أساسيتين حاجياتين يسد إنساني نشاط إلا ىي ما وعمارة،
 وثقافتو حضارتو من جزء ىي كما ووظيفية، جسدية وحاجة وقية،د نفسية حاجة

 أن المجتمع إعتبر حيث حياتو، في ىاما عنصرا  تشكل فيي اليومية، وممارساتو
 .والترفيو الميو عناصر أحد وانو المحترفين تخص العميا الثقافة ىو الفن

 أثارت فضول طمبنا لمعمل من اجل خمق لوحات وأشغال ىذا كتابنا خلال ومن      
 بصمة نترك أن فنية تبقى تخمد أسمائيم في قائمة النجوم الممعة لمفن ، كما نحاول

 الفنانين بمجيودات و الاعتراف  الجزائري  المجتمع فنون من الذاكرة ونخمد
 عمموا حيث ،الجزائري  التشكيمي الفن ترقية أجل من حياتيم كرسوا الذين ينالجزائري

 عمى المعالم واضح طابعا يتركوا أن واستطاعوا والتشكيمية العربية النظرة تأصيل عمى
 العربية للأجيال المجال فسح في ومساىمتيم والعالمي، العربي التشكيمي الفن خريطة

 جعل ما وىذا الاستقلال وبعد الإستعمار قبل فنية تحف من أنجزوه ما خلال من
 .لمجزائر  ييرعون الغرب

أثارت فضول طمبنا لمعمل من اجل خمق لوحات وأشغال فنية تبقى تخمد أسمائيم في 
 .قائمة النجوم الممعة لمفن  
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