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 : المقدمة 

في عالم الفن السابع، تتفرد السينما بمكانتيا الخاصة كواحدة من أبرز وسائل        
ترتبط تمك السحرية السينمائية بتاريخ طويل من الإبداع . التعبير الفني المعاصرة

والتطور، حيث شيدت ىذه الصناعة تحولات ىائمة عبر العقود، ترسم مسارًا لا 
 .ينتيي من الإبيار والإليام

  ، نستكشف جوانب ميمة من عالم السينماه المطبوعة البيدغواجية في ىذ       
تعتبر تمك . مركزين اىتمامنا عمى فترة فنية استثنائية، ىي عصر السينما الصامتة

الفترة بمثابة نقطة تحول حاسمة في تاريخ السينما، حيث ولدت تقنيات وأساليب 
 .جديدة، ونشأت نجوم لامعة، وغيرت السينما للأبد مسار الفن السابع

في ظل الصمت الساحر، وتألق الصور البيضاء والأسود، نتبع خطى        
العظماء مثل تشارلي تشابمن وباستر كيتون وجورج ميميس، ونتغوّل في أعماق 

إنيا رحمة ساحرة إلى عالم لا يُنسى من التفاعل . قصصيم المثيرة وراء الكاميرا
 .البصري، حيث تتلاقى المشاعر والأحداث بصورة مباشرة مع قموب الجميور

من خلال دراسة تمك الفترة المميزة، نطمع عمى جذور السينما الحديثة ونفيم        
فالسينما الصامتة ليست مجرد مرحمة تاريخية، . كيف شكّمت أفكار الأجيال القادمة

 .بل ىي أساس حضارة فنية لا زالت تتألق في عالمنا المعاصر بأفلاميا الخالدة

مقياس السينما ) ؛ إن ىذا الكتاب دعوة للانغماس في عالم السينما الصامتة        
، لاكتشاف سرّىا وجماليا،  موجيو لطمبة السنة أولى جذع مشترك فنون (الصامتة 

وتذوّق فنيا الراقي الذي يتحدث إلى الروح قبل العقل، مما يجعمنا نفيم عمق الإبداع 
 .السينمائي بشكل أكبر ونقدّر تأثيره العظيم عمى ثقافتنا وتاريخنا



 ب
 

 إن السينما ليا علاقة وثيقة بالصناعة التي تعتمد عمى الإنجازات العممية،       
حيث تطورت تقنيات الصور المتحركة والتأثيرات البصرية بشكل كبير عمى مر 

 .السنين

 لم تكن الدوافع الرئيسية وراء اختراع الصور المتحركة  في بادئ الأمر       
ومع . محورىا الفني، بل كانت ترتكز بشكل أساسي عمى الاىتمامات العممية والتقنية

ذلك، سرعان ما أدرك العمماء والمبدعون الفنيون أىمية ىذا الاختراع في التعبير 
الفني والتأثير عمى الجماىير، مما دفعيم إلى استكشاف إمكانياتو الإبداعية في 

 .مجال الفن والترفيو 

يمكن القول بأن السينما والصور المتحركة ليست فقط وسيمة لمتسمية والترفيو، بل       
ىي أيضًا وسيمة لمتعبير الفني والتأثير الاجتماعي والثقافي، وتعكس تطورًا متناميًا 

. يجمع بين العمم والفن في مجال واحد
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: الصامتةالسينما 

 الأفلام التي تعتمد بالأساس عمى الصورة، في غياب الحوار وحتى ىي     
الموسيقى في الغالب، والتي تساعد المتفرج عمى الانصيار مع قصة الفيمم، وميزتيا 
أنيا موجية لشريحة أوسع من الجميور، عمى الرغم من اختلاف المغات، وقد كانت 

. كل الأفلام الأولى صامتة، وذلك نتيجة عدم تطوّر تقنية دمج الصوت مع الفيمم

وكانت تعتمد بشكل أساسي عمى التصوير الحركي والتعبير المرئي لمقصة 
بدأت السينما الصامتة في أواخر القرن التاسع عشر واستمرت حتى  .والشخصيات

. منتصف القرن العشرين، حيث شيدت ذروتيا في العقود الأولى من القرن العشرين
خلال ىذه الفترة، تطورت تقنيات التصوير والإخراج لتصبح وسيمة فعالة لرواية 

يصال المشاعر والأفكار بدون الحاجة إلى الحوار الصوتي   .القصص وا 

مخترعي آلة السينماتوغراف لم يكن تفكيرىم  بعيدا عن ىذا " لوميير"والإخوة 
بالنسبة ليم ...لم يؤمنوا بأن اختراعيم  يمكن  أن يغير حياة العرض"التصور بحيث 

السينماتوغراف لم تكن  سوى  أداة مخبريو تسمح لمعمماء والباحثين  بتسجيل الظواىر 
.  (1)"المتحركة

الأخوة لومير ىم جوزيف لومير وأغسطين لومير، وىما عالمان ومخترعان 
قدما العديد من الابتكارات الرئيسية التي ساىمت . فرنسيان شييران في مجال السينما

في تطوير صناعة السينما، وتعتبر أعماليما أساسًا في تاريخ ىذا الفن 

                                                           
1-René Jeanne et charlésford – Histoire illustrée du cinéma muet 1; des presses marabout s.a; Belgique, 

1966;p:9.  
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 الاخوة لوميير

في عام  (Cinématographe)أبرز إنجاز ليما ىو اختراع السينماتوغراف 
    . ، وىو جياز يمكن استخدامو كآلة تصوير وعرض للأفلام في نفس الوقت1895

وقد استخدما ىذا الاختراع لعرض أول فيمم سينمائي قصير في التاريخ، والذي       
  (La Sortie de l'Usine Lumière)" الخروج من مصنع الموميير"يعرف بـ 

 بجانب اختراعيما لمسينماتوغراف، قام الأخوة لومير  ، 1895والذي صور في عام 
بتطوير العديد من التقنيات السينمائية الأساسية مثل استخدام الإضاءة وتحريك 
الكاميرا وتصوير المشاىد من زوايا مختمفة، مما جعميما روادًا في مجال السينما 

  .والتصوير
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ولكن إشكالية ظيور ىذا الفن تاريخيا كانت تدور حول اكتشاف آلة تسمح ببعثو      
  إلى الوجود والاختراع تسمح لمفن الجديد باكتساب ميزة تنفرد بيا عن الفنون الأخرى
تمثمت في آلة الكاميرا التي مرت بمراحل عديدة  فيعود ظيورىا الأول إلى العالم 

عالم البصريات ثم جاءت المبادرة الناجحة  في القرنين السابع  "ابن الهيثم"العربي 
" ثم تمتيا محاولات وتجارب عممية كميا تكممت بالنجاح" نيوتن" والثامن عشر عمى يد

فقد كان اليدف من اختراعيا ىو مساعدة العمماء المكتشفين عمى تسجيل أعماليم 
  .(1)"المبتكرة وملاحظاتيم العممية 

 

 

 ابن الهيثم

 

 

                                                           
، منشـورات وزارة الثقافة المؤسسة العامة للسٌنما ، سورٌـا "الاقتباس من المحكً الروائً إلى المحكً الفٌلمـً " حمادي كٌـروم ، -1

. 36،ص2005، 1،دمشق،ط
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 بعد أن قاما بعرض 1895لوميير، أو الأخوين لوميير، ىما المذان اشتيرا منذ عام 
مجموعة أفلام قصيرة في مقيى باريسي، جرى التعارف، لزمن طويل، عمى اعتباره 
. أول عرض سينمائي في تاريخ السينما عمى جميور عام لقاء تذاكر مدفوعة الثمن

وصول القطار إلى " ثانية لكل فيمم، أشيرىا فيمم 50الأفلام كانت قصيرة بطول 
". المحطة

 

 

 فيلم  لقطة القطار
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أن تمك تجارب العمماء ابتدأت عمى يد كل من البمجيكي جوزيف بلاطو، 

ومما تجدر الملاحظة .(1)..."والأمريكيين مايبريدجوايديسون ،والفرنسيين ماري ورينو

 .     إليو ضمن ىذا السياق، أن تجارب ىؤلاء العمماء صبت في نفس اليدف

وأخذ ىذا الابتكار الجديد كغيره من الآلات ينمو بشكل سريع ممفت للانتباه 

فتحول ىذا المولود من آلة بسيطة إلى آلة معقدة ومجيزة بأحدث التقنيات حتى 

وصل بيم الأمر إلى درجة اختراع كاميرا متحركة من طرف عمماء الألمان آنذاك 

لم يعمم ىؤلاء المخترعون بأن ابتكاراتيم يمكن ":"... شارل فور"و" ريني جون"ويؤكد 

فالسنيماتوغراف بالنسبة ليم لم تكن سوى أداة مخبرية تسمح  أن تحرك حياة العرض،

ومن ىنا كان تفكير العمماء حول . (2)"لمعمماء والباحثين بتسجيل الظواىر المتحركة

إيجاد وسائل وطرائق يمكن بيا أو من خلاليا تسجيل العالم متحركا، أي تصوير 

. الحركة ومنو أصبحت تعرف باسم الصورة المتحركة

جورج "الذي يمثل ما سماه " ىوج سميث"يرجع الفضل الأول إلى الإنجميزي 

 من جمودىا، 1900مدرسة برايتون في تخميص آلة التصوير منذ سنة " سادول

جورج "بتغيير زاوية الرؤية في المشيد الواحد بالانتقال من منظر إلى آخر ويؤكد 

لقد حقق سميث تطورا حاسما في السينما إذ تجاوز زاوية رؤية " ىذا القول " سادول

  المحددة في الزوتروب ومسرح العرائس، و كذلك زاوية رؤية  " توماس ألفا اديسون"

                                                           
1 -Goergesadoul; Histoire générale du cinéma volume I; L´ invention du cinéma 

(1832_1897) ;Donoel;paris;p;10 . 

2- René Jeanne et charlésford ; Histoire illustrée du cinéma muet;opcit; p9.  
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التي لاتزيد عن عمل مصور فوتوغرافي من اليواة يحرك واحدة فقط من " لوميير" 

المطابقة لزاوية نظر الجالس في الصفوف " جورج ميميس"صوره، وأيضا وجية  نظر 

الأولى، وأصبحت آلة التصوير متحركة  كالعين البشرية، والمتفرج أو كعين بطل 

  .الفيمم
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منذ تمك المحظة صارت آلة التصوير كعين مخموق متحرك، فعال وشخصية 

لقد . من شخصيات الدراما وصار المخرج يفرض زوايا رؤيتو المتعددة عمى المتفرج

وارتفع متفرج الصفوف الأولى " جورج ميميس"تحطم المشيد المسرحي الذي أبدعو 

 (1)...عمى بساط سحري

 

                                                           
1                                                                                 , Histoire générale du cinéma ;Op.Cit; p 10 
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لجياز السينماتوغراف في الظيور الحقيقي "لوميير"لقد ساىم اختراع الإخوة       
 ديسمبر سنة 28ليذا الفن و الذي عرض من خلالو  أول فيمم في يوم 

كما يؤكد " السينما"اسما ليذا الفن الجديد " السينماتوغراف " ومنح جياز . 1895
 ديسمبر 28ولدت السينما بباريس في :"بقوليما " شارل فور"و" ريني جون"

فضل ىذا الجياز الذي اخترعو الأخوة ب  ،(1)"واليوم لا أحد ينفي ىذا الحدث...1895
  لومير، أصبح بإمكان المشاىدين والفنانين عرض الأفلام وتسجيميا في نفس الوقت

مما جعمو . صناعة فنية راقية وىو ما سمح بتحويل السينما من تقنية محدودة إلى
. قابلًا للاستخدام في أماكن مختمفة دون الحاجة إلى تجييزات كبيرة أو معقدة

 وىو اسم cinématographique أن آلة العرض التي صنعت آنذاك بـ         
، وكان ذلك إرىاصا لمكممة التي kinématoscopeقريب من اسم عجمة سمزر

  مأخوذة عن cinéma ستنتشر في العالم فيما بعد كناية عن الصور المتحركة،وىي
أن ىذا الفن تنوعت أسماؤه مثل   بمعنى الحركةKenema - kinématosاليونانية 

السينماتوغراف وىي كممات كميا تدل عمى الفن  والكينو و السينما والسيني،
". السينمائي الذي تناولتو ألسنة ما يقارب الميمياري شخص عبر كافة بقاع العالم

    ىو بعض الومضات التي قد تقربنا من المناخ العام السائد آنذاك والذي ألقى 
بظلالو عمى النشاط السينمائي في بدايتو الأولى ووجيو نحو أسموب يمكن وصفو 

مجازا بالبدائية والفقر الفني مقارنة بما ستعرفو الساحة الفنية لاحقا مع التدفق 
الجماىيري عمى ىذه العروض الأولية انطمقت ممحمة الفن البصري بدافع الفضول 

والانبيار الذي كانت تمثمو تمك الصور المتحركة الأولى المعروضة في أفلام الإخوة 
ن كانت مضامين ىذه الأفلام بسيطة أعتبرت أرشيفا ميما يعرفنا عمى " لوميير" وا 

الأسرة الفرنسية الثرية التي كانت تعيش في القرن التاسع عشر إلا أن شكميا قد يكون 

                                                           
1- René Jeanne et charlésford ; Histoire illustrée du cinéma muet,Op.Cit; p9.  
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 أىم من ذلك من خلال احتوائو  عمى بذور مختمف أنواع ووسائل التعبير السينمائي
فأخذت السينما اتجاىين مختمفين في طريقة تطورىا إتجاه تمثل عند الفرنسيين 

". جورج  ميمس"و" لويس لوميار"وبالأخص" لومير" الاخوة

 

 

 جورج مليس
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 جون توماس
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 لوٌس لومٌر
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 ": louislumiére: "لويس لوميار- 1-

 

إنّ لوميار مخترع ومخرج في الوقت نفسو و ىذا ما ساىم  بشكل كبير في 

نجاح  أفلامو جماىيريا حيث انصب العمل الفني فيو عمى استنطاق الواقع الحياتي 

الذي يعيشو الإنسان، وذلك عن طريق رصده كما ىو، ثم إعادة محاكاتو عبر 

المعروضة بدائية في شكميا " لوميير"الكاميرا من جديد،كما تعد أفلام الإخوة 

مثل المقطات (1)"لكنيا تحمل بذور مختمف أنواع وسائل التعبير السينمائي"الأول

لعب " "خروج العمال من المصنع"والمناظر وزوايا التصوير وأولى ىذه الأفلام 

الاستجمام في ''و'' غذاء الطفل''" شجار بين الأولاد" "السمكات الحمراء""بوقال""الورق

. بحيث لم تتعد مدة عرض فيمم من ىذه الأفلام الدقيقتين(2)''البحر

يظير خروج العاملات بتنانيرىن ذات الذيول " خروج العمال من المصنع"فيمم 

المتيدلة  وقبعاتين التي علاىا الريش ثم خروج العمال الذين يركبون دراجاتيم، ثم 

يمييا خروج أرباب العمل الذين يمتطون عربات تجرىا الخيول، وآخر المقطات تصور 

تم الافتتاح بعرض غريب (3).وتسمط الضوء عمى الحراس الذين يغمقون أبواب المصنع

تصوروا شاشة ضخمة أكثر مما تتخيموا، وضعت في عمق الصالة ...ومدىش حقيقة

                                                           
1-Voir George Sadoul ; Encyclopédie de la pléiade ; (Histoire des spectacles) ; Gallimard Francé ; 

1965 ; p 1621. 

 ،1طفاٌش كى َقش، يُشىراخ عىٌذاخ، تٍزوخ،- إتزاهٍى انكٍلاًَ: ذزجًح،" ذارٌخ انظًٍُا فً انعانى"جىرج طادول، ٌُظز - 2

 .31،ص1968

. 30،م س ،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 3
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بغية عرض فوتوغرافي، ولكن فجأة بدأت الصورة تكبر وتتحرك وأصبحت حية، 

لتظير بوابة مصنع تنفتح ويخرج منيا موج من العمال والعاملات بدراجاتيم، وكلاب 

إن الفوتوغرافيا قد توقفت عن تثبيت الحركة، ...تجري، وسيارات، إنيا الحياة بعينيا

 (1).."إنيا تعكس صورة الحركة

تكمن قيمة ىذه الآلة السينمائية البدائية في كون مفرداتيا لا زالت تحافظ         

عمييا المغة السينمائية إلى اليوم ولازالت السينما توظف مفردات بصرية تدور في ىذا 

  المجال الذي رسم حدوده لوميير من خلال  وضع البذور الأولى  ليذه المقطات

فيمم " لوميار"ثم أخرج )2(،صور من خلال  المقطة الكبيرة ''غذاء الطفل''فنجد مثلا 

الذي لاقى نجاحا كبيرا  بسبب منظر الدخان المتصاعد الذي يعطي " حارقة العشب"

. إيياما بالبعد الثالث ألا وىو العمق في الصور المتحركة  المعروضة

،وىذه "وصول القطار" كذلك  استعمالو لما يسمى بالمقطة  الكبيرة  في فيمم     

المقطة التي ترصد  المكان العام التي تم لو الفضل  في توظيفيا  لتدخل معجم المغة 

السينمائية ،الفيمم يصور مرور القطار بمحطة تولون الفرنسية ،أثناء ىذا العرض 

حدثت طرفة لا زال يذكرىا المؤرخون السينمائيون ،وىي أثناء عرض  صورة  ـــ لقطة 

ـــ مرور القطار ،ظن المتواجدون في القاعة  بأن القطار مندفعا نحوىم  ىذا ما أثار 

ذعرىم خشية الدعس تحت عجلاتو ،وبيذا اتحدت رؤية الإنسان ورؤية الآلة، 

                                                           
1 -Voir René jeanne et charlesford ; Histoire illustrée du cinéma muet; Op.Cit; p14.  

 .31، ص ،م س" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 2
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ناىيك (1)وأصبحت الكاميرا لممرة الأولى عنصرا دراميا يعطي صورة واقعية عن الحياة

وتقنيات "تحطيم الحائط"عن استعمالو لتقنية الخدع السينمائية  و ذلك في فيمم 

الإضاءة و خصوصا تقنية الإضاءة الضدنيارية التي أعطت لأمواج البحر كل 

التمثيل )في كتابيما " أوبراين"و " ماري إليـــــــن"يؤكد ذلك (2)أشكاليا في البحر

إن الحجم العملاق لمصورة في دور العرض يشحذ ردود أفعالنا : "... (السينمائي

دراكنا لمصورة، بحيث تترك تأثيرا يماثل تأثير أحلامنا عمى مستوى وعينا،  العاطفية وا 

كما عمى مستوى عقمنا الباطن، نحن نتعمم من ممارستنا اليومية كيف نقرأ وجوه من 

حولنا، بدءا من طفولتنا حين نتكيف ونتعمم كيفية الثقة بصورة أخرى عملاقة لأحد 

 .(3)"الوالدين وىو يطل فوق الميد 

بإخراج أفلام ذات طابع كوميدي مثل فيممو الشائع " لوميار"ثم بعد ذلك اىتم 

إن مضمون الفيمم ىزلي يتناول قصة . L'arroseur arrosé'' الرشاش المرشوش''

ولد صغير يطأ بقدمو أنبوبا من المطاط فينقطع الماء مما يسبب قمق البستاني 

َذفع انًاء إنى وجهه فجأج وهذا ا  ونًا أراد  هذا  يعزفح طثة إَظذاد الأَثىب الرشاش

. يا أثار ضحك انجًهىر 

                                                           
. 31/32ص ، ،م س" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1

 .35،صيزجع َفض ــ 2

، 1المؤسسة العامة للسٌنما، دمشق،ط-رٌاض عصمت، منشورات وزارة الثقافة: ، ترجمة"التمثٌل السٌنمائً" ــ ماري إلٌن أوبراٌن،3
 . 36، ص2001
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المذين نالا شيرة وقمدا " الرشاش المرشوش"،و"وصول القطار" كان الفيممان 

أحيانا لكونيما يحتويان عمى إمكانيات تقنية ىامة  أعطت لمفن العجائبي  دعما 

أحداثيا من الواقع : تمتقط" لوميار"كانت أفلام (1).ودفعا  نحو التطور في تمك الحقبة

،أعتبرت (2)''بأنيا الطبيعة ذاتيا التقطت في واقعيا''حتى أن النقاد الأوائل صرحوا 

أرشيفا ميما وثريا عرفنا عمى الحياة المعيشية لذلك الوقت،زيادة ىذا " لوميار"أفلام 

معمما  تخرج عمى يده عشرات المصورين الذين دربيم عمى نشر " لويس لوميير"كان 

لسينماتوغراف و مشتقاتيا  اآلتو في أنحاء العالم فارضا عمى غالبية الناس كممة 

                                                           
. 31/32،م س،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم" جورج سادول،  ٌنظر-1
. 33م ن،ص - 2
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لمدلالة عمى ىذه الآليية الجديدة ومن بين ىؤلاء المصورين الذين أشرف عمى 

 ولقد انتشر ىؤلاء (1)بروميو ومواسون وميســـغيتش وفيري: تكوينيم بنفسو نجد

المصورون عبر كامل بقاع العالم حيث زاروا عدة  دول من بينيا الجزائر، المغرب، 

تونس، مصر، حيث كان ليم الفضل  الكبير في تعميم أبنائيا أصول ىذا الفن من 

ىذا الرأي بحيث " كمود ميشال كلاني"ويؤكد . خلال التقاط صور حية لبيئات مختمفة

بأن البمد العربي الوحيد أين الإنتاج السينمائي فيو كان معاصرا عمى وجو : "قال

منى سعيد "ونفس الرأي تدعمو الدكتورة . (2)"التقريب لبداية الفن السابع ىو مصر

بأن تونس و مصر كانتا أسبق الدول العربية إلى معرفة : "حين قالت"الحديدي 

،كما أنشئت في مصر أول قاعة (3)...."السينما من خلال العروض الفيممية الأجنبية

جورج " ويؤكد ىذا القول (4).." 1897سينمائية المسماة سيماغرافيا سنة  

إلى جماعة لوميير يعود الفضل في خمق أفلام الوقائع الحالية و الأفلام ":"...سادول

". المونتاج"الوثائقية،والتحقيق السينمائي ،كما يعود فضل تحقيق التركيب 

الطريق " لوميير"وعمى ذكر المادة الأخيرة اليامة جدا  شق ليم معمميم 

جميعيا في .....بمجموعة من أربعة أفلام موقوتة بالدقائق عن حياة رجال الإطفاء

                                                           
المؤسسة العامة للسٌنما، - رندة الرهونجً، منشورات وزارة الثقافة: ، ترجمة"تارٌخ السٌنما الفرنسٌة"ٌنظر جان بٌار جانكولا، - 1

. 17ص.2003، 1دمشق، ط
2 -Claude Michel Clany ; Dictionnaire des nouveaux cinémas arabe : la Bibliothéque arabe Sindbad ; 

1978 ; p395 . 
 17. ،ص1983،دار انفكز انعزتً انقاهزج ،"انظًٍُا انرظجٍهٍح انىثائقٍح فً يظز وانعانى انعزتً " يُى طعٍذ انحذٌذي -3

4-Magda wassef ; Egypte 100  ans  de cinéma ; édition plume ; paris ; 1995 ; p18.  



20 
 

الرجل المتعدد المواىب فيو "لوميار"يعتبر(1)...فيمم واحد التركيب السينمائي الأول

تخرج عمى يديو جيل كامل فساىم ىذا  . المخترع و المخرجوالمصورو المدرسوالمكون 

الجيل في نشر ىذا الفن عبر جميع مناطق العالم  و عمموا عمى  شق الطريق نحو 

تصوير المشاىد النوعيـــــــــــــــة و الحوادث الحالية و التحقيقات السينمائية و أفلام 

مع مدرستو " لويس لوميير"الرحلات ىي أنواع  جديدة من الأفلام التسجيمية أبدعيا  

. ، كما كان أول من عمل بالتركيب ولكن دون أن يكون عمى عمم بذلك المصطمح

 ":George Méliés"س  يجورج  ميل- 

 

 

 

 بباريس، يعتبر 1861 ديسمبر 8يعتبر جورج ميميس مخترع فرنسي من مواليد 

فمقد كان مولعا بالألعاب السحرية .(2)أب الفن الفيممي ومخترع الميز انسين السينمائي

والاستعراضات البيموانية قد استشرف التوظيف الجماىيري ليذه الآلة من أجل 

، مستقطبا أكبر عدد ممكن من المشاىدين بمختمف مستوياتيم (3)التسمية والترفيو

الاجتماعية والثقافية تمك العبقرية  الفذة  التي تكينت  بزخم  ىذا الفن الجديد منذ 

.  انطلاقتو

                                                           
 .3،و ص، ص" ذارٌخ انظًٍُا فً انعانى"جىرج طادول، ٌُظز -1

 36، م س ، ص "الاقتباس من المحكً الروائً إلى المحكً الفٌلمـً "ٌنظر حمادي كٌـروم ، 3-  
4- Rénéjeane et charlesford; Histoire illustrée du cinéma mute; Op.Cit ; .p28.                                    
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الذي كان أحد المدعوين  لمشاىدة  العرض الأول  "  جورج ميميس"لقد تنبأ 

إن لم يؤمن  "الذي قدمو الإخوة لوميير  بالمكانة  التي  قد يحتميا  ىذا الفن ،بحيث 

بأن السينماتوغراف يمكن  استعماليا لمترويح عن الجماىير  فقد "  لوميير"الإخوة 

كون  الرجل  رأيا  عمى طرف  نقيض  حول  مستقبل  اختراعيم  بمجرد أن شاىد  

وقد (1)"الصور  الأولى  تتحرك  عمى شاشة  المقيى  الكبير ىذا الرجل  ىو ميميس 

ارتكز أساسا عمى فيم حقيقة السينما بوصفيا فن الخدع، وذلك من حيث تعامميا مع 

 عناصر ساىمت في تشكيل خصائصيا الجمالية، مثل الألعاب السحرية والبيموانية

والأوىام والخيال، وىي مكونات ساىمت في تكوين الصورة السينمائية ليذا الاتجاه 

. جاء من المسرح و عشق الفن السينمائي

بمقيى الجرائد كافيو ، فأذىمو ىذا الفن            " لويس لوميار"كان أول عرض شاىده 

و أعجب بو فقرر أن يكون من بين صانعيو، فاستميم من المسرح جل مصادره 

أغمب وسائل التعبير المسرحي ـــ السيناريو، "بجميع أفلامو السينمائية "ميميس"موظفا

بالإضافة إلى  (2)"وكذا التقسيم الكلاسيكي لمفصول- الممثمون، الديكور، الملابس

محاولتو لاستعمال  الإضاءة  الكيربائية  بحيث  كانت ىذه المحاولة سابقة في عيده  

استعمميا ....فالإضاءة الاصطناعية "لم يستعمميا  أحد قبمو  في المجال  السينمائي 

و ىذا ما (3)"، في حالة  و حيدة  فقـــــط و تحت ظروف قاىرة 1906ميميس قبل 
                                                           

 
2                                -                     George sadoul ; Dictionnaire des Cinéastes ; Op.Cit; p 24. 
3 - -Ibid; p:27.                                                                                                                                
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سمح لمفيمم السينمائي بأن يتطور من خلال ما أوجده لو ميميس، لقد أوجد ميميس 

  :"لوميير"ثلاثة أشياء كانت تفتقدىا سينما

. فن الإخراج-

". الموضوع"القصة - 

 .أستوديو - 

يدخل في صراع مع ىذا الفن وسارع لامتلاك  " جورج ميميس"ىذا ما جعل 

و اقترحت  "اوغيستموميار "أسرعت باتجاه :"ىذه الآلة  العجيبة  كما يصرح بقولو 

لكن (1)...."عميو شراء اختراعو،عرضت عميو عشرة آلاف ،عشرين ألفا ،خمسين ألفا 

أن " أنطوان لوميير"ىذا الأخير رفض العرض ،مما دفعو  أيضا أن يقترح  عمى 

يا بني، عميك : " أجابو قائلا"أوغست لوميير" و" لويس لوميير"يشتري منو آلة ولديو 

أن تشكرني لرفضي،ىذا الاختراع ليس لمبيع، ولو كان لمبيع لكان من شأنو تدمير 

مستقبمك، إنو قد يستغل لوقت قصير بوصفو تحفة عممية ولكنو لن تكون لو أية قيمة 

أن يحتفظ بفوائد ىذا الاختراع و لكنو لم يكمل "ميميس"أراد . (2)"تجارية فيما بعد

بالنجاح مما دفعو لمبحث عن ىذه الألة باتجاه آخر وبعد أسابيع قميمة  اشترى آلة 

عرض من لندن بعد أن تعذر عميو الحصول عمى آلة لوميير، وأطمق عمييا اسم 

                                                           
1-Maurice bardeche.histoire du cinéma / 1cinéma muet . lessepts.                                                              
 .26،ص1999 ،1إبراهٌم قندٌل، المجلس الأعلى للثقافة،ط: ، ترجمة"(1980-1895)تارٌخ السٌنما العالمٌة "دفٌد روبنسون،   -2
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 Star، وقام ببناء أول أستوديو، وأطمق شركتو للإنتاج Kinetographeالكينيتوغراف

Film (1)م، حيث صور بين الستمائة والثمانمائة فيمم سينمائي1896 عام .

ووظفيا  في " جورج ميميس"لقد صنعت التجديدات و التقنيات التي ابتدعيا 

أفلامو ،منو  علامة مميزة في تاريخ  السينما بحيث كانت بمثابة المنعطف بالنسبة  

لفن الســـــــينما  و لأجل ىذا توجب عمى الفيمم أن يحكي قصة باستعمال  وسائل فن 

و من ىنا أخذت السينما منعطفا جديدا ،فبدلا من الاكتفاء ...مجاور  لممسرح والرواية

بتصوير الواقع الحي  كما تعرضو الطبيعة ،توجيت نحو السرد ،نحو الحكاية ،و 

ليذا الغرض استعارت السينما وسائل تعبير أية فنون في البداية ،و توالت التجارب و 

الإبداعات مع مرور الزمن إلى أن اىتدى السينمائيون إلى وسائل تعبير خاصة بيذا 

. الفن منتجين بذلك لغة سينمائية جديرة برفع السينما إلى مصاف الفنون الأخرى 

.  وتواصل زحف ىذا الفن في سبيل تثبيت و ضعو  وسط مختمف  الفنون 

فمن خلاليا أرسى جورج ميميس أىم قواعد السينما ،و تتمثل أىم ىذه التقنيات 

 التي كانت بدايتيا  عن  طريق  Les Truquagesفي اكتشافو الحيل السينمائية 

. الصدفة  التي  تسببت  فييا آلة التصوير  لمدة ثواني  ثم استأنفت  التصوير 

سمحت فترة توقف الآلة  بتغير المشيد ،فبعد ما كان  حضور الحافمة  علامة  

مميزة  قبمتعطل الآلة ،تغير المنظر  بعد انطلاق الآلة من جديد  لتمتقط صور منظر 
                                                           

، 1،طشحاخ طادق، أكادًٌٍح انفُىٌ ، دار انىفاء، الإطكُذرٌح: ، ذزجًح"انكادراج انظًٍُائً"دويٍُك فٍلاٌ، ٌُظز - 1

. 240،ص1998



24 
 

آخر أىم  ما يميزىعربة الموتى التي أخذت  مكان  الحافمة ذلك ما شوىد  عمى 

الشاشة أثناء  عرض  الفيممبحيث  ظيرت عممية التغير فجائية من خلال اختفاء 

الحافمة  الفجائي و احتلال العربة مكانيا،فكانت ىذىالحادثة بالنسبة ليذا 

الاختصاصي في الحيل المسرحية تفاحة نيوتن،ليصبح اختصاصيا في الخدع 

أدى ىذا الحادث إلى اكتشاف أول خدعة سينمائية .(1)السينمائية عند تصوير الأفلام

،و التي وظفيافي أعمالو اللاحقة  وىذا ما جعل ميميس يدخل في صراع أو تنافس 

مع لوميار بحيث إن أفلام ىذا الأخير كانت تصور الوقائع، أي ىي صور طبيعية 

بينما ميميس استبدليا بصور اصطناعية، بالإضافة الى كل ىذه التجديدات التي 

. أحدثيا ميميس في الفن السينمائي

كان لو الفضل في ابتكار حيل سينمائية أخرى و المتمثمة  في طبع صورة فوق 

صورة  ليكون الناتج  محملا بخصائص الصورتين  معا ،ىذه التقنية  الفوتوغرافية  

فميميس اقتبس لمسينما  "التي  وظفيا  في المجال  السينمائي كخدعة سينمائية ، 

خدمتو في عمميات الظيور ....1850مختمف الخدع الفوتوغرافية  والمطبقةمنذ

إن الخدعة (2)..."المفاجئ ،الأشباح غير المحسوسة،ازدواجية  أو تعدد نفس الممثل

 في يومنا الحالي من العناصر الأساسية والضرورية في التقنية السينمائية أصبحت

                                                           
 .39/40،م س ،ص " "تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1

2 -G.sadoul ; histoire du cinéma mondial; Op cit.p:1623                                                                            
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 Les effetsالسينمائية الحديثة والتي أصبحت تسمى بالخدع السينمائية 

speciaux .

التي ورثيا ،و لكن  توظيفو ليا  كان  " ترافمينغ" كما استفاد أيضا  من تقنية

بشكل  إبداعي ،ففي حين كانت تستعمل قبمو لتصوير الأشياء  كما ىي  من خلال 

الكاميرا المتحركة نجده يوظفيالتخدم نفس الغاية التي يبتغييا  في أسموبو  فبتوظيفو 

ترافمينغ  إلى الأمام أو إلى "ليذه التقنية كخدعة  سينمائية  من خلال  استعمال 

الخمف ،عرف  كيف  يعرض  شخصيات  مطاطية  مضخمة  أو مصغرة أو 

 و ىذا يعد تجديدا يحسب لو رغم أن  المبدأ قد أكتشف (1)"تتضاءل  عمى الشاشة

والذي حقق لو نجاحا طائلا . من قبمو ، لكن كيفيات استعمالو يعود لو الفضل فييا 

ماديا وجماىيريا والذي أعطى بعدا آخر لمفيمم السينمائي وميلادا حقيقيا لمفن 

جورج مميس، المخرج الفرنسي الشيير، يتبنى العديد من  .والصناعة السينمائية

من بين القواعد الأساسية التي يعتمدىا مميس في . القواعد والمبادئ في فن السينما

: إخراج أفلامو

يعتبر مميس أن الصورة في السينما تحمل : استخدام الصورة كمغة بصرية* 

معنى عميقًا وتعبر عن العواطف والأفكار بقوة، لذا يولي اىتمامًا كبيرًا لمتصوير 

. والإضاءة

                                                           

. 24،م س ،ص" تاريخ السينما في العالم"جورج سادول، - 1
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يعكس أفلام مميس الكثير من القضايا : التناول الاجتماعي والسياسي* 

. الاجتماعية والسياسية، حيث يستخدم السينما كوسيمة لتوجيو رسائمو وتوعية الجميور

ييتم مميس بتصوير البيئة والمواقع : الاىتمام بالتفاصيل البيئية والموضوعية* 

. بشكل دقيق وواقعي، مما يساىم في خمق أجواء مميزة لأفلامو

يعتمد مميس في أداء الممثمين عمى الطبيعية : الاعتماد عمى التمثيل الواقعي* 

. والواقعية، مما يمنح أفلامو مصداقية أكبر

يتقن مميس فن التصوير الحركي : استخدام التصوير الحركي بشكل فني*

. واستخدام الإطارات بشكل فني لتحقيق المؤثرات المرغوبة وتعزيز روح الفيمم

يتنوع مميس في استخدام أساليب مختمفة في : التنوع في الأساليب السينمائية* 

. إخراج أفلامو، مما يجعل كل عمل لو مميزًا بطريقتو الخاصة

و بيذا يكون قد كسر قيود الكاميرا و فك عقدة لسانيا  لتصبح أكثر  تعبيرا و 

فصـــاحة و ميد لمبدأ  المونتاج الذي كان لو تأثيرا بالغا عمى المخرجين الكبار 

ما كان لمتوليف . (1)"إني مدين لميمييس بكل شيء: "غريفيث والذي قال عنو: أمثال

أن يكتشف كمغة سينماتوغرافية لو لم تسبقو فكرة التقطيع، فمن رحم التقطيع تبمور 

مفيوم التوليف كمغة سينماتوغرافية، والبحث عن ىذه الآلية قد يعود بنا الى فترات 

الذي يعتبر أول من تنبو إلى إمكانيات ىذه الآلة في مجال العرض " جورج ميميس"

. وأول من دفع بيذا الفن في المجال المسرحي 
                                                           

. 22،صسلاسل سوفنٌر، بٌروت،دط ،د ت- ،  دار الراتب الجامعٌة1،ج" موسوعة السٌنما المصورة فً العالم"جورج مدبك،- 1
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ىكذا يمكننا أن نقول إضافة لما سبق أن البدايات الأولى لمفيوم التقطيع كانت 

عمى يد ىذا المبدع، حيث يمكن رصد أول محاولة بدائية في مجال التقطيع 

والتركيب في الأعمال التي قام بيا ميميس، فعمى سبيل المثال نجده في فيمم 

 (سندريلا)أن يسرد قصصا من عدة أجزاء، وأنشأ تسمسل فيمم ''يحاول (سندريلا)

العلاقة بين المقطات المنفصمة، فقد تطمبت عشرين لوحة، نوعا من الارتباط بينيا 

، إن ىذا النوع من التركيب البدائي الذي أوجده (1)''يعتمد عمى الشخصية الرئيسة

كان قائما عمى تتابع الموحات بشكل مشابو لشكل العرض المسرحي، " جورج ميميس"

وفي ىذا الصدد نسجل عميو ىذا العيب الذي وقع فيو واتسمت بو أعمالو والناتج عن 

كاريل "ذلك التصور الذي تبناه لمسينما القائم عمى نظرة مسرحية لمعرض مثمما يؤكده 

وكان ما يقمل من قيمة فيمم '':قائلا (فن المونتاج السينمائي)في مؤلفو " رايس

وباقي أفلامو، أنيا وقعت في نفس العيب الذي نجده في العرض '' سندريلا''

المسرحي، لأن أحداث الفيمم كانت تقع أمام منظر خمفي واحد مستقل تماما في 

الزمان والمكان، لم يحدث أبدا أن بدأ مشيد في مكان واستمر في مكان آخر لأن آلة 

 . (2)''التصوير مثبتة دائما

في البدايات الأولى " جورج ميميس"بيذا نلاحظ انتكاس مبدأ التركيب الذي تبناه 

ليذا الفن نتيجة وضع الكاميرا الثابت والذي فرض وحدة المكان في عموم إنتاجو لكن 

                                                           
1-Georges sadoul ; chronique du cinema Français ; union générale des éditions ; paris ; 1979; p:92        
2-ibid; p :17                                                                                                                                                    
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الأولى أخرج " ميميس"رغم ذلك يبقى مفيوم التركيب في شكمو البدائي أحد إبداعات 

كما ىائلا من الأفلام المتنوعة، أفلامو الأولى كانت تقميدا لأفلام لوميار " ميميس"

مرور ''،"حوادث صبيانية"،"الحدادون"،"حوادث السوق"،"لعبة الورق"مثل أفلام 

الرقصات "الخ  أما الفيممين ...'' الاستحمام في البحر''،''غذاء الطفل''، ''القطار

فيما تقميد لإديسون و ىكذا أعتبر الفيمم الأول  " الرسامون المستعجمون "،"الثعبانية

" الذي استعمل فيو ىذا الأسمــــــــــــــوب الفني و استعممو أيضا في كثير من أفلامو 

،يعتبر ميميس أول من اخترع فيمم عمم (1)"فوست ومارغريت" م،1896" اختطاف سيدة

 voyage dans la" الرحمة إلى القمر" وذلك بفيمم Science fictionالخيال 

lune1902 ثم انتقل '' آلام المسيح''، ثم انتقل إلى أفلام ذات طابع ديني مثل فيمم

الى إخراج أفلام ذات طابع عممي  بحيث قام بتصوير منظر كسوف الشمس سنة 

والقصص '' يوليوس قيصر''مثل " ويميام شكسبير"، ثم أخرج مسرحيات 1908

إلى غير ذلك من '' ملاك نوال''، ''فارس الثمج''و'' Cendrillonساندريون ''العالمية 

صعوبات مالية مفاجئة لفرع " جورج ميميس"، واجيت (2)الأفلام العديدة التي أخرجيا

مع مصورين و " ميميس"أخو " غاستون"نيويورك مما زاد الطين بمة ىو مغامرة 

ممثمين بجولة في الباسيفيك لتصوير أفلام  وانتيت  ىذه الحممة  بكارثة  مالية لم 

تكن في  الحسبان مما أضطره إلى وقف إنتاجو نيائيا في باريس ولكن بعد الحرب 

                                                           
 39،م س،ص"  تارٌخ السٌنما فً العالم"جورج سادول، - 1
 .50/51،م س  ،ص"  تارٌخ السٌنما فً العالم"جورج سادول، - 2
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، وقبل 1938بعد ثراء فاحش،  ووافتو المنية سنة " ميميس"العالمية الأولى أفمس 

أعيد لو الاعتبار من طرف شباب ىواة السينما بإعادة إحياء بعض من ''وفاتو بقميل 

، واعتبر عملاق من عمالقة السينما كما لقب من طرف الوزير آنذاك (1)''أفلامو

. بمبدع الفرجة

لجورج ميميس بالإضافة لما سبق اعتماده للإخراج  في تصوير أعمالو "نسجل 

 منعطفا خطيرا في تاريخ السينما  بحيث أن جميع  الأعمال  1897فقد كانت سنة 

التي سيقدميا  ستبنى  عمى خطة  إخراجية ،و أىمية  ىذا  التاريخ لا تكمن  فقط 

من خلال  إدراجو  للإخراج في العمل  السينمائي  فحسب  بل  كذلك من حيث 

طبيعة  الإنتاج الذي  قدمــــــــو  و الذي تنوع و تعدد و كان أشكالا مستجدة في عالم 

تبمورت بالموازاة لما  ىو قائم  في فرنسا  تصورات  مختمفة  في إنجمترا  .(2)"السينما 

. .G.A.Smith"سميث.ا.ج " و التي نختزليا  في اجتيادات  

 

 

 

 

 

                                                           

 .53،م س  ،ص"  تارٌخ السٌنما فً العالم"جورج سادول، -  1
2-George sadoul  ; chronique du cinema Français; Op.Cit; p394. 
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: "G.A.Smith"سميث.ا.ج 

 

 

 

لتصبح "يعتبر أحد الرواد السينمائيين الإنجميز ىو أول من حرر آلة الكاميرا 

متحركة،كعين المشاىد أو عين بطل الفيمم ،ومن الآن فصاعدا  تصبح الألة مخموقا 

وبيذا يكون قد كسر قيود آلة الكاميرا و فك (1)...متحركا،نشيطا ،شخصية درامية 

عقدة لسانيا  لتصبح أكثر تعبيرا و فصاحة وميد الطريق لمبدأ المونتاج و إلى 

جانب ذلك أخرج ىذا الفن  من تقاليد  التعبير المسرحي  من خلال إدراجو لتقنية 

السمسمة  التي أنتجيا  "المقطة الكبيرة  كحمقة  أساسية في المغة السينمائية  من خلال 

، كميا معالجة  1901 و بداية 1900في نياية  سنة (.....)G.A.Smithسميث.ا.ج

 (2)"من خلال المقطة الكبيرة

إن ىذا الأسموب في تصوير الأفلام يعمن  من البداية  اختلافو الكمي عن  

الكيفيات السابقة  لو ،لأن  المقطة  الكبيرة  كمفردة  أو كتقنية  كانت  شيئا  معروفا   

و مستعملا  آنذاك  و لكن  الجديد يتعمق بالكيفية  التي وظفت بيا ،غير أن  

توظيف المقطة الكبيرة  سيواجو مشكل  عدم  الوضوح في التعبير ،الشيء الذي 
                                                           

 .158، م س،ص"  تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 3
 . 156 م ن،ص-2
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سيدفع  صانعيا  إلى البحث  عن مفردة  أخرفي المغة السينمائية تضاف إلييا 

 في أفلامو اللاحقة بعدما G.A.Smith"سميث.ا.ج"لتوضحيا،وىذا بالفعل ما قام بو 

لاحظ أن تتابع  مجموعة  من المقطات الكبيرة  لا يمكنيا  أن تعبر بشكل  واضح 

،لذا غامر في تجربة إخراجية  لفيمم معتمدا  أسموب ــ تغير الرؤى ــ بدون سبب ،كأن 

يجعل تتابع لقطة لمنظر عام  تمييا لقطة كبيرة  لرأس قط  تحتل كل مساحة الشاشة 

،ىذه التقنية التي سيواظب عمى استعماليا و تطويرىا في ثلاث تجارب مختمفة من 

خلال ثلاثة أفلام بحيث تؤدي إلى توظيف تقنية المونتاج بالمفيوم الحديث لمكممة 

بأنو لقطة كبيرة تتناوب مع لقطات عامة  بدون أن يبرر :"كما يعرفو جورج سادول

. (1)"ىذا التغيير المفاجئ لوجيات النظر

 

 

 

                                                           

. 158، م س،ص"  تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1
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 G.A.Smith"سميث.ا.ج 
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 ": James Williason "جامس ويميامسن-

 

 

 

 

يعتبر أحد الرواد السينمائيين الذي تتمخص مجيوداتو في فيممو المعنون 

، و الذي ضمنو 1901 و بداية 1900في نياية سنة  "(اليجوم لميمة في الصين)

خلاصة بحثو باستعمالو لنفس الأسموب  من خلال  المقطة الكبيرة و المقطة العامة و 

عرضيم بشكل متناوب،و الشيء الذي وضع  السينما  في البدايات  الأولى  لعممية  

أدرج في فيممو اليجوم لميمة " و ىو بالفعل ما بموره  في تجربتو ،فقد (1)"المونتاج 

في الصين أسموب  يعد كنواة  لما سيعرف  فيما بعد بالتركيب التناوبي ،و ذلك  

بيذا النجاح في (2)"بتنقمو الحر من مكان  إلى مكان آخر  عمى مستوى المقطات 

يكون قد خطا خطوة  عملاقة  " المونتاج التناوبي"توظيف  ىذا الأسموب  المعروف 

. في مجال إيجاد لغة خاصة ليذا المولود الجديد

في الوقت الذي ظل فيو الإنتاج السينمائي في بريطانيا العظمى  صناعة يدوية 

أصبح في فرنسا مصنعا  تتوالى جيود مختمف المبدعين و العمماء،كل يضيف حجرا 

                                                           
. 157 ،ص،م س "  تارٌخ السٌنما فً العالم"جورج سادول، - 1
2- G.sadoul .encyclopédie de la  pléiade(histoire des spectacles).Gallimard.france.1965.p165. 
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شارل "في صرح بناء الفن السينمائي و تطويره إلى أن نصل إلى المبدع  الفرنسي 

". باتيو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  جامس ويميامسن
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": Charles pathé" شارل  باتيه

 

 

 

 

كان يعمل جزارا عند والده ،و بعد عناء طويل أراد أن يمتين حرفة أخرى  

فاشتغل بالصناعة والتبميط والكواء في بونس أيرس، ثم أضطر إلى العودة إلى أوروبا 

،خالي الوفاض ، عمى إثر انتشار الوباء الأصفر ىناك وصار تاجرا متنقلا بعد 

م فأصبح  مختصا في بيع 1894شرائو آلة فونوغرافيا من صنع إديسون عام 

الأسطوانات ، التي عادت عميو بأموال طائمة  ابتسم لو الحظ وصار موزعا ليذه 

.  (1)الأجيزة في المقاطعة 

يمثل بالنسبة لتاريخ السينما إحدى لحظاتيا الحاسمة و " شارل باتيو"أصبح 

الميمة من خلال تجربتو الرائدة  التي أدت  إلى التغيير العميق  في تطوير التجارة  

والاقتصاد لعالم السينما بعيدا عن عناء الممارسة الفنية، وأوجد بذلك حرفة المنتج 

والموزع وتطمع في عالم الصناعة بطريقة مغايرة  لما جرت عميو العادة آنذاك في 

لقد عرفت دائما ماذا أريد، وأردت دائما " استثمار المنتج الفيممي ويؤكد ذلك بنفسو 

لم أخترع السينما بل قمت بجعميا . الأسيل إنجازا والأكثر نفعا عمى الصعيد العممي

                                                           
 .62،م س،ص"  تارٌخ السٌنما فً العالم"جورج سادول، - 1
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لكن السينما في عيدنا أصبحت مطالبة بأن تصبح نشاطا مدىشا، تثير ...صناعة

بمصيرىا مئات الملايين من البشر، وتتصرف بمميارات الفرنكات الفرنسية 

م 1901لقد آخذوا عمي بأنني أممك أفكارا مبيمة عن السينما، لكنني عام ...سنويا

ستصبح :ىذا المبدأ" فرانسودوسو.م"وضعت أنا ومساعدي القديم والذي ظل صديقي 

لقد كنت شديد الاقتناع بمستقبل ...السينما مسرحا وصحيفة ومدرسة لمغد

 .(  1 ) ...السينما،وكنت أممك أفكارا محددة جدا بشأن تطورىا

بيذا الإنجاز  إلى طريقة جديدة في التجارة بالأفلام  و لم " شارل باتيو"لقد لفت 

يقتصر عمى ىذا فحسب بل أصبح تاجرا متجولا و يستقطب كل الاختراعات التي 

ويميام "الذي اخترعو "صندوق المنظار المتحرك"تصدر في عالم السينما حيث جمب  

،و بعد أمد قصير صنع ىنري جولي  آلات سينمائية، أطمق عمييا اسم "بول 

م فجمب ىذا الأخير أنظار رجال الأعمال فقدموا لو الدعم  1896إكنيتوغرافباتيو عام 

بواسطة ىذا التحويل ،مدعمين  من قبل الشركات "  الأخوانباتيو"المالي  وأصبح 

". إخوان باتيو"الصناعية الضخمة  فافتتحوا شركة 

ىكذا أصبح شارل باتيو السوقي رجل أعمال  واحترف القرصنة ،حيث كانت 

خطتو المجوء إلى أرشيف الأفلام في شركة ايديسون  ،و جمع عددا لابأس بو و يقوم  

أجمب بضعة أفلام لإديسون، ودون أي :" مسبقا  بنسخيا ويعترف بذلك في مذكراتو

                                                           
المؤسسة العامة للسٌنما، - رندة الرهونجً، منشورات وزارة الثقافة: ، ترجمة"تارٌخ السٌنما الفرنسٌة" ٌنظر جان بٌار جانكولا،- 1

 .22ص ،.2003، 1دمشق، ط
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، بيذا التصريح  يكون قد ميد الطريق لما سيكتشفو فيما (1)"نية خبيثة أقوم بنسخيا

سرعان ما نجح ":" ديفيد روبنسون "بعد ويثور بو في عالم التجارة  و يؤكد ىذا القول 

شارل باتيو في تصنيع المعدات والشرائط الخام، ومن ثم إنتاج الأفلام في 

 التي كانت أكبر وأفضل الاستوديوىات تجييزا Vincennesفنسين :استوديوىاتو بـ 

.  في عصره

كان ىذا ىو أول نموذج في مجال السينما لمؤسسة تمارس الاحتكار الرأسي 

الشامل حيث استطاع باتيو السيطرة عمى الإنتاج والتوزيع ثم عمى العرض أيضا، من 

خلال بناء وامتلاك دور العرض، كما كان توسعو أفقيا أيضا، حيث كان لمؤسستو 

وىكذا عرف باتيو خلال . وكلاء في كافة الأقطار التي تعرف العروض السينمائية

م بوصفو الكيان المسيطر عمى صناعة الفيمم في 1909م إلى 1903الفترة من 

 .(2)العالم

تواصمت مسيرة ىذا الفنان عبر محطات العالم في سبيل تطوير ىذا المولود 

الجديــــــد و تمكينو من اعتلاء أعمى قمة في سمم  الفنون و اكتساح نظام السوق 

من خلال بصماتو الواضحة التي حققت فييا السينما  قفزات نوعية من .الرأسمالي 

الإبداع و العمل  و جعميا تتمتع بشعبية كبيرة و الأكثر انتشارا في جميع بقاع 

 .العالم

                                                           

. 19 م س،ص، "تارٌخ السٌنما الفرنسٌة" ٌنظر جان بٌار جانكولا،- 1
. 30،م س،ص"(1980-1895)تارٌخ السٌنما العالمٌة "ٌنظر دفٌد روبنسون، - 2
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بتطوير السينما والتعريف بيا وكان "جورج ميميس"رفقة "لويس لوميار"لقد أىتم 

ليما الفضل في انتشارىا عبر العالم ، و بقدر ما كانت ىذه الثورة  السينمائية القائمة 

ليذا السبب بالتحديد،بقدر ما ظمت تفتقر فعميا إلى إيجاد وسيمة لإنطاق الفيمم  ولكن 

ىذه المجيودات والتحديات بقيت محدودة،فعجزا عن إنطاق الفيمم السينمائي وبقي 

. 1927 إلى غاية 1895صامتا لفترة طويمة من سنة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شارل  باتيه
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": E.S.Porter"إدوين بوتر

 

 

 

رائدا أمريكيا حقيقيا،و الذي يمثل بالنسبة  لتاريخ السينما " إدوين بوتر"يعد 

إحدى لحظاتيا الحاسمة و الميمة من خلال تجربتو الرائدة التي أدت إلى التغيير 

العميق في تصور إنتاج وصناعة الفيمم ،و المتمثمة من خلال  إنتاجو لفيمم بطريقة  

مغايرة  لما جرت  عميو العادة  آنذاك  في إنتاج الأفلام ويعتبر أول مخترع وميندس 

لتقنية المونتاج وذلك من خلال التجربة التي قام بيا والمتمثمة في إنتاج فيمم الغرب 

سرقة القطار "  الذي استطارت شيرتو  منذ ظيور فيممو  Westernالأمريكي

" . الكبرى

اكتشف بورتر أن الطريقة السينمائية في رواية القصة ":" ألبرت فولتوم" يقول 

لا تقوم  عمى أساس سمسمة من المشاىد، بل عمى أساس ترتيب المقطات، وبذلك 

حياة رجل ''أنتج بورتر فيمما بعنوان 1902ففي سنة.(1)....اكتشف فن تركيب الفيمم

،و كانت معالجتو لصناعة الأفلام  تختمف تماما عن كل ما سبق ''مطافئ أمريـــــــكي

كانت خطة بورتر في تكوين فيمم روائي من لقطات سابقة :"....و يؤكد كاريل رايس

                                                           
. 39، ص1998 ،1، دار غرٌب للطباعة و النشر، القاهرة ،ط"المونتاج الخلاق ما بٌن القدٌم والحدٌث"منى الصبان ،- 1
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فبورتر لم يتجو لانجازه ىذا إلى (1)..."مجمعة ،خطة  جريئة  لم يسبق  ليا مثيل

البحث عن سيناريو ليتم تصويره،بل نجده أخذ اتجاىا معاكسا تماما من خلال 

 (فن المونتاج السينمائي)في مؤلفو " كارل رايس"استغلالو لأرشيف الأفلام كما يؤكد 

القديمة عن مناظر مناسبة يمكنو أن " اديسون"أخذ بورتر يبحث في أفلام '':قائلا

ينسج حوليا قصة، وأخيرا عثر عمى عدة لقطات تصور نشاط أقسام 

". لاديسون"،وما مكنو من ىذا كونو أحد المصورين الأوائل (2)''المطافئ

من ىذا المنطمق مجموعة من المقطات المنجزة مسبقا وحاول أن " بورتر"أوجد 

، بيذا نلاحظ تمك النقمة "حياة رجل مطافئ أمريكي"يجمعيا ويقدميا في فيمم أسماه 

النوعية التي حصمت عمى مستوى التفكير والتصور في كيفية تقديم فيمم، ىذه الخطة 

كاريل "التي جاءت كتطبيق مباشر أولي لمبدأ المونتاج، كما يوضح 

كانت خطة بورتر في تكوين فيمم روائي من لقطات سابقة مجمعة، خطة '':بقولو"رايس

جريئة لم يسبق ليا مثيل، مغزاىا أن كل لقطة ليست مستقمة في حد ذاتيا، بل يمكن 

ومفاد ىذه الخطة  أنو لجأ إلى (.3)''تعديل معناىا حسب طريقة وصميا بمقطات أخرى

أرشيف الأفلام في شركة ايديسون ،و جمع عددا من المقطات المنجزة  مسبقا و قام  

بوصميا ببعضيا البعض بعد أن أوجد ليا موضوعا بيذا الإنجاز العظيم  ميد 

الطريق لما سيكتشفو  غريفيت فيما بعد بتحرير آلة الكاميرا من التقاليد الميميسية 
                                                           

أحمدالحضري،المؤسسة المصرٌة العامة للتألٌف و الترجمة و الطباعـــة و النشر :،ترجمة" فن المونتاج السٌنمائً"كارٌسراٌس،- 1
. 15،ص 1964،
 .  18  م ن،ص-2

. 15 ،صسم ،" فنالمونتاجالسٌنمائً"كارٌسراٌس، - 3
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ولكن رغم ما قيل عن ىذه التجارب التي ظيرت ىنا وىناك عبر مسيرة ىذا الفن إلا 

. أنو يجب أن نشير إلى أنيا مجرد ملامح عامة لظاىرة المونتاج

 يتضح لنا من خلال ىذا التعميق الذي أدلى بو كاريل رايس، فبورتر قد اكتشف 

أن المقطات السابقة التي اختارىا لفيممو يمكن أن يحمميا بالمعنى الذي يريده من 

خلال المكان الذي يختاره ليا وسط مختمف المقطات الأخرى أو بمعنى آخر، يمكن 

لأي لقطة أن تؤدي المعنى المراد ليا بحسب السياق الذي يؤسس ليا، ىذا المفيوم 

يعد في حقيقة الأمر المبدأ الأساسي والمفيوم الجوىري لأي " بورتر"الذي اعتمده 

في A.gurgenson et S.brunetتوليف لاحق، فيذا التصورىو ما يعبر عنو

إن المقطات المجمعة وحدىا التي '': بقوليما (pratique du montage)مؤلفيما 

تأخذ سموكا واضحا، تأخذ معنى، إن اعتبار لقطة فيمم بشكل منفصل لا يعني 

بيذا الطرح يكون بورتر قد اكتشف مبدأ ميما، سيصبح فيما بعد أحد  (.1)''شيئا

القواعد الأساسية لمغة السينماتوغرافية، ولا ييم في ىذا المجال جماليات الفيمم في حد 

ذاتو ولا طبيعة المقطات التي عرضت في ىذا الفيمم بقدر ما ييمنا ىذا الاكتشاف 

. المبني عمى أساس التركيب والذي سيؤسس لقفزات نوعية لاحقة 

منعرجا في تاريخ السينما كما يؤكد " بورتر"يعد ىذا الأسموب الذي أبدعو 

لم يكن يكسب ''بأنو رسخ ميزتين ميمتين تتمثل الأولى من حيث إنو " كاريل رايس"

                                                           
1                            -A.Jurgenson et S .brunet ; pratique  du montage ; FEMIS ; France ; 1990 ; p : 30. 
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في الطريقة الجديدة مجرد كسب في تدفق الصور، بل تمكن المخرج ايضا من حرية 

المخرج أصبح قادرا عمى ''، أما الميزة الثانية فتتمثل في كون(1)''في الحركة لا حد ليا

إن ىاتين الميزتين ستعطيان الفن السينمائي .(2)''نقل الإحساس بالوقت إلى المتفرج

نفسا جديدا، وستمكنانو من أفاق رحبة، إن الكيفية التي بنى بيا بورتر فيممو من 

خلال تجميع مجموعو من المقطات تدور حول موضوع واحد وعرضيا في اطار 

كاريل "وحدة كاممة برىن عمى مبدإ أساسي في فن السينما كما يوضحو 

ىي الوحدة التي يجب أن يتكون منيا الفيمم، وىكذا وضع بورتر القاعدة '':بقولو"رايس

. (3)''الأساسية لتركيب الفيمم

بيذه الاكتشافات مكانتو كما اكتشف المونتاج ووضع أسسو وقد "  بورتر"عزز 

واصل تطبيق ىذا الأسموب في فيممو التالي ليؤكد نجاعتو وفي نفس الإطار مطورا 

 يؤكد كاريل رايس عمى أنو 1903عام " سرقة القطار الكبير"ومحسنا إياه،ففي فيممو 

الانتقال من لقطة إلى أخرى بشكل أجرأ مما فعل في فيممو ''وظف أيضا مبدأ 

ىذا الأسموب المثير في المونتاج عبر فيممو، بمزيد من "بورتر" واصل (4)''الأسبق

الحرية والحنكة مقدما فكرة الحدث المتوازي والمتداخل خلال تصويره لأحداث ىذه 

سرقة "،من خلال المقتطف الذي أوردناه يتبين لنا الشكل الذي بني بو فيمم (5)القصة

                                                           
.  20،م س ،ص" فن المونتاج السٌنمائً"كارٌسراٌس،- 1
 .21م ن ،ص - 2

 . 21م ن،ص- 3

 . 21،م س ،ص" فن المونتاج السٌنمائً"كارٌسراٌس، - 4
. 39،م س ،ص"(1980-1895)تارٌخ السٌنما العالمٌة "ٌنظر دفٌد روبنسون، - 5
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لبورتر المرتكز في بنيتو عمى لقطات متتالية، ولكننا نلاحظ في نفس " القطار الكبير

الإطار بعد مقارنة بسيطة بين ىذا الشكل وذلك الذي وضعناه لأعمال ميميس 

قد اعتمد " ميميس"والمقسم إلى شكمين، يتبين لنا الفرق الشاسع بين البنيتين فإذا كان 

يشبو الفصول في المسرحية ووحدة المكان كأساس جوىري، فينا نلاحظ بوضوح 

ذا كان اعتمد تسمسل الأحداث تبعا لذلك القالب " جورج ميميس" تكسير ىذه الوحدة وا 

المسرحي الذي تبناه، فينا نلاحظ الحرية الكبيرة التي منحيا المخرج لنفسو من خلال 

الابتعاد عن قالب البناء المسرحي تقودنا  المقطات من أجواء إلى أجواء أخرى مغايرة 

تماما فمن لقطة لمصوص إلى لقطة أخرى لمكتب التميغراف والمقطتان الأخيرتان لا 

يوجد بينيما أي رابط مادي، فلا المكان موحد ولا الأبطال أنفسيم ربطت من خلاليم 

. المقطتان، عدا الحركة 

تضمن المشيد زمنا جديدا، زمن ذاتي " : "... لوي دي جانيتي" كما يؤكد 

يضعنا ىذا .(1)"يعتمد عمى زمن المقطات المختمفة، وليس عمى الزمن الواقعي لمحدث

، في عمق مفيوم المونتاج الحديث، "سرقة القطار الكبير"الشكل الذي بني في فيمم 

ويجعمنا نممس بقوة ىذه القفزة النوعية التي تبمورت في إطار ىذا الفيمم إلى حد كبير، 

ن كانت المراحل اللاحقة قد طورت بشكل فعال ىذا الأسموب، إلا أن ىذه المحظات  وا 

. تؤكد ذلك المنعرج الحاسم في تطور المغة البصرية لمسينما الصامتة آنذاك

                                                           
 .18،م س،ص"المونتاج–فهم السٌنما "لوي دي جانٌتً ،- 1
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يمكنيا أن  تعرض أية قصة من خلال وحدات ترصد " بورتر" إن السينما عند 

كل منيا جزء من الحركة، إن ىذا الاكتشاف وىذا الأسموب الذي سيكون أحد عوامل 

تنوير المغة البصرية السينمائية لاحقا لم يكتمل بعد في ىذه الفترة المبكرة من عمر 

من توظيف مختمف المفردات البصرية التي ستشكل "بورتر " السينما وذلك لعدم تمكن

فن المونتاج )في مؤلفو " كاريل رايس"فيما بعد جسم ىذه المغة البصرية كما يؤكد 

ولكن تحكمو في طريقة العرض كان محدودا، وكانت أحداث '':بقولو (السينمائي

أفلامو تعرض أمامنا بدون اختيار، إذ كان كمحدث يدور عمى مسافة ثابتة من آلة 

التصوير، وعمى ىذا فمم تكن ىناك وسيمة تساعد المخرج عمى تنويع التركيز خلال 

يكون بيذا قد أسس لمبدإ المونتاج في انتظار إستكمال ىذا الفن .(1)'' ...السرد

لمختمف مفرداتو السينمائية ليتمكن أخيرا من إنتاج لغتو الخاصة، وميما يكن  يبقى 

أحد الرواد الذين كانت بصمتيم بارزة في تاريخ ىذا الفن من خلال تمكين " بورتر"

. ىذا الفن من أىم الآليات أوالميكانيزمات

م، تطورتصناعة السينما الأمريكية 1914أثناء الحرب العالمية الأولى سنة

وتوسعت أىدافيا و إتخذت منحى التطور و التغيير عددكبير من المدن الأمريكية 

وشركات الإنتاج السينمائية، لكن بفترة وجيزة، إتخذت  الشركات الإنتاجية العظمى  

                                                           
 .23،م س،ص " فن المونتاج السٌنمائً"كارٌسراٌس،- 1
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بالييمنة عمى جنوبي كاليفورنيا و منطقةىوليوود في لوس أنجموس لظروف مناخية 

.  ملائمة لمتصوير عمى مدار العام
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السينما الأمريكية أثناء الحرب العالمية الأولى 

ظمت صناعة السينمائية الفرنسية تسيطر عمى السوق العالمية حتى قيام الحرب 

ىي أكبر شركات الإنتاج في العالم "إخوة باثي"العالمية الأولى ،حيث كانت شركة 

 لمسينما % 30 من الأفلام مقابل % 40،فقد كانت توزع في بريطانيا وحدىا 

 من السوق البريطانية ،و % 17الأمريكية ،وكان الإنتاج الإيطالي يغطي حوالي 

 ،ثم حدثت بعض التطورات (1)تممك صناعة سينمائية قوية-كذلك- كانت أستراليا 

باتت واضحة أن النظام اليوليوودي يعاني الدولية أثناء الحرب العالمية الأولى التي 

من أزمة الثقة  وىذه الحرب ىزت ضمير وحياة منتجي ىوليوود عمى الرغم أن ىذه 

الحرب لم تقتصر عمى الولايات المتحدة ولم يكونوا الطرف فييا بل انتشرت في 

إلى الإنفراد  التام مختمف أنحاء العالم حيث راحت بعض شركات الإنتاج الكبرى 

بتمك المنطقة وارتبط ذلك الفن الجديد باسم ىوليوود  الذي أدى نشاطيا بالسيطرة  بلا 

  و أدى أيضا إلى تفتيت النشاط في إيطاليا .منازع عمى الفضاء السينمائي في العالم

وفرنسا وانقمبت الموازين لصالح السينما الأمريكية وأمام ىذا الواقع ألإفلاسي لأوروبا 

،و التفميس الذي وجدت السينما الأوروبية حيالو ، أضطر المنتجون إلى تسميم الراية 

باتجاه إنتاج الشركات الأمريكية الكبرى وىكذا عادت السينما اليوليودية بانفرادىا التام 

                                                           
ماجٌستر،قسم اللغة  ،رسالة"مقوماتها وضوابطها الفنٌة-الدراما التلفزٌونٌة"ٌنظر عزالدٌن عطٌة المصري- 1

. 591،ص2010العربٌة،كلٌةالآداب،الجامعة الإسلامٌة غزة ،فلسطٌن،



49 
 

بالساحة وبدأ المنتجون ينفقون عمى إنتاج الأفلام ذات الميزانيات الكبيرة جدا لتقديم 

 .المناظر والملابس المبيرة لتنفرد ىوليوود بقمة صناعة السينما بلا منازع

" برامونت ،و لويس،وجوردوين،و مترو "و خلال العشرينيات قامت شركات 

و الأكثر أىمية من ذلك،السيطرة عمى دور عرض .بمباشرة برامج لمتوسع و الاندماج 

بعد ىذا ظيرت الوسائل المقيدة مثل نظام حجز .الدرجة الأولى في المدن الرئيسية 

ولا تزال ىذه الطريقة قائمة إلى اليوم  "برامونت "الأفلام بالجممة التي ابتدعتيا شركة 

و استخدمت أمريكا ىذه .(1)"بالنسبة لبيع الأفلام القديمة التي تممكيا شركات التمفزيون

 Vertical"الاندماج الرأسي"السيطرة لتغير كيان الصناعة والذي عرف باسم 

Integration حيث بادر ىذا الإندماج الرأسي في توسيع قاعدة رأس مال ىذه 

. الشركات ،وصارت صناعة السينما الأمريكية فريسة ليذه السوق

بأن غداة :"ىذا الرأي حيث قال" ريمون بورد"يؤكد الناقد السينمائي الفرنسي 

ليذا  (2)"الحرب العالمية الأولى أصبحت الأفلام أكثر طموحا و أقرب إلى الواقعية 

السبب ورثت ىوليوود آمالا لانيائية في النمو و التطور و لكنيا لم تحض بإنفرادىا 

التام بصناعة السينما في العالم، فسرعان ما عادت أوروبا لممنافسة من جديد، 

بالإضافة إلى ظيور عقميات  وذىنيات جديدة  في السينما ، عمى مستوى العالم كمو  

في ذلك الوقت بتطبيق  تجارب بعض الأساليب الفنية الجديدة عمى فن السينما  في 
                                                           

أمٌر العمري،مكتبة :،مجموعة من الدراسات و المقالات المترجمة،ترجمة " النقد السٌنمائً فً برٌطانٌا" ناجح حسن ، - 1
. 19،ص2004الإسكندرٌة،

 .4،ص ،دط ، دخرطانح انٍىَظكى ،" انظًٍُا فٍ فً خطز - انظًٍُا انخانذج "، رًٌىٌ تىرد -2
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م، بدأت حركة سينمائية 1922فرنسا و ألمانيا والإتحاد السوفياتي ابتداء من عام 

الذي رفع السينما السوفييتية الصامتة " سيرجى آينشتين"نشطة كان أبرز مخرجييا 

وىكذا " فيتوريو دي سيكا"،و"رينوار"و" فيرتوف"م ،و1925في عام "بوتمكين"بفيممو 

لتركز عمى الواقع النفسي، وليس مجرد ( 1)"ظيرت التعبيرية في السينما الألمانية 

 .الواقع الظاىري أو الخارجي ، إلى مصاف السينما العالمية كصناعة وفن

تواصل السينما الصامتة  زحفيا في سبيل تثبيت  وضعيا وسط مختمف الفنون 

و كذلك  من أجل إنتاج لغتيا  الخاصة ،و من ىنا تظير شخصية  ميمة في تاريخ 

، تمك العبقرية الفذة التي تربعت عمى عرش السينما  و " شارلي شابمن " ىذا الفن إنو

 .نجوميتو  لا تضاىييا  أية نجومية منذ أن خمقت السينما إلى يومنا  ىذا

 

                                                           
، المؤسسة الجامعٌة للدراسات و "اوروبا الغربٌة و امرٌكا الشمالٌة-نظرة على السٌنما العالمٌة المعاصرة"ظافر هنري عازار،- 1

 .18 ص  ،1983، 1النشر، بٌروت، ط
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  ":Charlie  Chaplin"شارلي شابمن  

 

 

 

: ـ تاريخ و مكان الميلاد"شارلي شابمن " تشارلز سبنسر تشابمن ، اشتير بمقب 
 م في لندن ببريطانيا 1889السادس عشر من شير نيسان من عام 

ـ ممثل كوميدي ، و أيضا مخرج و كاتب سيناريو ذاع صيتو في زمن الأفلام 
المتشرد ، الصعموك أو المتشرد و " الصامتة  ـ اشتير من خلال شخصيتو الشييرة 

. يعتبر من الشخصيات  لأبرز في تاريخ صناعة السينما

. طيمة عمره في الكوميديا: ـ المسار الميني 

: الجوائز المتحصل عمييا

من صناعة السينما جائزة الأسد الذىبي في ميرجان البندقية " شابمن " تمقى * 
 1972السينمائي في عام

 "جمعية سينما مركز لينكولن " حصل عمى جائزة إنجاز مدي الحياة من *

نجمة في ممر الشهرة في هوليوود " شابمن "  أعطي 1972عام *

 حصل عمى جائزة الأوسكار الفخرية و ذلك لبراعتو و عبقريتو في 1929عام  .*
" السيرك "  ،و إخراج ، و إنتاج فيمم تمثيل ، وكتابتو

 حصل عمى جائزة  أوسكار فخرية ثانية و ذلك لمتأثير البالغ لديو 1972في عام *
 .في صنع الصور المتحركة

عمى جائزة الأوسكار ألفضل موسيقى " شارلي شابمن "  حصل 1973في عام * 
". أضواء المسرح " تصويرية و ذلك لفيمم 
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كمنتج  (رشح كذلك لجائزة أفضل ممثل ، و أفضل سيناريو أصمي ، و أفضل فيمم *
مصنفة  )

" ، و تمقى جائزة أفضل سيناريو أصمي آخر مرشحة لفيمم " الديكتاتور العظيم " لفيمم 
" السيد فيردو

الأب الروحي لمحبي الفن السابع و لانفعالي إذا قمنا أنو " شارلي شابمن"    يعتبر 

" شابمن"لقد أتقن .فارس الضحك والحزن ،فنان الحمم المضيء و اليجاء الغاضب 

عاما ،و اكتسب  حركات  طرازيو تميل  25قناعو السينمائي المشيور عمى امتداد 

إلى الرمزية  أكثر ، و ىي حركات ترمز  إلى تعالي شابمن  و غروره ولن نجد ىنا 

شارلو شخصية أسطورية تسيطر عمى كل ":   "أندري بازان"وصفا أفضل من مقولة 

إن شارلو،بالنسبة لمئات الملايين  من الناس عمى ...من المغامرات التي يشترك فييا

 بالنسبة Roland أو رولان    Ulysse ىذا الكوكب، ىو بطل كما كان أوليس 

 . (1)"لحضارات أخرى

في فضاء الفيمم الصامت و تذمر كثيرا  من ظيور الفيمم " شابمن" لقد تألق 

الأفلام الناطقة ؟ تستطيعون أن  "...الناطق  فمقد قال بيذا الصدد لأحدالصحفيين 

إنيا  تبيد  .إنيا  تأتي  لتفسد أقدم فن  في العالم ، في البانتوميم !تقولوا  إني أبغضيا 

لكننا  متفقون  عمى أن حالة  شابمن حالة  استثنائية  . (2)"جمال الصمت  العظيم 

. فيو  بوصفو  ممثلا  صامتا  كان  يؤمن بالطبع  بأنو  ليس في حاجة  إلى الكممة 
                                                           

. 105،م س ،ص1،ج"ما هً السٌنما" أندري بازان،- 1
، 1نبٌل الدٌس ، مراجعة قٌس الزبٌدي ، وزارة الثقافة، دمشق، ط: ،ترجمة" مدخل إلى سٌمٌائٌة الفٌلم"  ٌوري لوتمان -2

 .5،ص2001
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و لما  كان من جية  أخرى  قد استخدم السينما  دائما  كوسيمة  لمتعبير  دون  أن 

يحاول  تطويرىا  بوصفيا  فنا ،فقد كان  ـ بمزحة  قاسية  من القدر  ــ يرى  أن 

التقدم  الفني  سيكون  ضده ، و يجد نفسو  عاجزا  بشكل  مؤقت  عمى الأقل ،عن 

ىضم  ىذا التقدم الفني ىضما  جماليا في أي مكان في العالم،  فنظرة شابمن  لم 

تكن نظرة حقد أو غيرة ، ولكنو كان يؤمن  بأن التمثيل الحقيقي ىو ذلك التمثيل  

. الذي تكون فيو الحركة  أكثر تعبيرية  من المغة 

 يُعتبر شارلي شابمن واحدًا من أعظم الفنانين في تاريخ السينما والكوميديا، 

تعبيرية شارلي شابمن تشير إلى . حيث أثرى السينما العالمية بأعمالو الفريدة والمبدعة

كيفية استخدامو العبارات الجسدية والتعابير الوجيية بطريقة تعكس مشاعر وأفكاره 

يُعتبر أسموبو في التعبير عن المشاعر والأفكار دون الحاجة إلى . بشكل فعّال وممتع

تمثل . الكلام مميزًا بشكل خاص، حيث كان يتميز بالبساطة والعمق في نفس الوقت

إرثاً " الجندي الجبان"و" المتسول"و" الضوء الكبير"و" الفنفور"أعمالو السينمائية مثل 

لا ينسى في عالم السينما، حيث تجسد ىذه الأفلام لحظات تعبيرية شييرة لشخصيتو 

. الفكاىية والمؤثرة
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فيمم الفنفور 
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فيمم الضوء الكبير 

 

 

 

فيمم الضوء الكبير 
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فيمم الصعموك 
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فيمم المتسول 
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فيمم المتشرد 
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فيمم المغامر 
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فالحركة  في نظره  ىي الصورة  الحقيقية لكفاءة الممثل و يقول الناقد 

إن فن التمثيل الإيمائي الذي " :"تشارلي شابمن"عن أداء " ثيودورىاف"السينمائي 

فحين يدير ظيره لمكاميرا في صالة الرقص .يبمغ ذروتو" تشارلي شابمن"يستخدمو 

حركة كتفيو عمى أداء كثيرين من الممثمين الذين  يستخدمون  عيونيم و  يتفوق تعبير

شفاىيم  كما أنو عندما يقوم  بتحريك حاجبيو أو قبعتو يستطيع أن يعبر عن مزيج 

بأن : وتحدث  عن البطل  في الفيمم الصامت  حيث قال (1)"مدىش من العواطف

الانسحاب  " شابمن" لقد فضل  (2)أبطال الشاشة  يتكممون  بالتخيل  بمؤازرة الصمت

من الساحة السينمائية  برضى منو  مع ظيور الفيمم الناطق ، لأنو  كان يؤمن  

بالممثل  الذي  يعتمد عمى الحركة  فقط  لا غير  لإثبات  قدراتو التمثيمية ، و ليذا 

.  طور أداءه و عالمو الإيمائي، و عمق فكر و فمسفة شخصيتو المثيرة

تمك سابقة لأوانيا تحققت فعلا في السنوات الأخيرة و حممتو "  شابمن"إن نظرة  

إلى إطار الشاشة الكبيرة كي يصير نجم سينما أمريكا الأول ، و كان يدرك بأن 

طريق النجومية السينمائية التي لا تنمحي يكمن في الممثل المبدع أكثر من أي حرفة 

إني أتناول " يومئذ يقول "  شابمن"كتب  "  :" جورج سادول"سينمائية أخرى،  و يؤكد 

كأسا من المرطبات عمى الشرفة بصحبة فتاة، و في الطابق الأسفل سيدة سمينة 

محترمة، حسنة المباس، و عندما آكل المرطبات أترك مقدار ممعقة صغيرة تنساب 

                                                           
 .341،ص2006، 1ط-فٍهى أيزٌكً، الأههٍح، الأرد100ٌ، أفضم "روائع انظًٍُا" يحًذ انشواوي،-1

2- Réne jeanne.et charlesford ; Le cinéma : parlant des presses marabout s.a; Belgique, p33.  
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إن الضحك الأول سببو . من خلال سروالي ثم من الشرفة لتسقط في رقبة السيدة

إرتباكي الشخصي، و الثاني، و ىو الأكبر، ينتج عن وصول المرطبات إلى عنق 

السيدة التي تأخذ في الجؤار و القفز، و ميما يبدو ىذا بسيطا لأول وىمة فإن ثمة 

السرور الذي يشعر بو : الأول: عنصرين من الطبيعة الإنسانية مقصودان ىنا

نزعة الجميور إلى : الجميور عند رؤيتو لمثراء و الترف في مأزق حرج، و الثاني

فمو أنني تركت قطعة المرطبات تسقط عمى رقبة ...الشعور بنفس مشاعر الممثل

إمرأة فقيرة تخدم في البيوت لأثار ىذا المنظر العطف عمى المرأة بدلا من الضحك 

عمييا، كما أنو ليس لامرأة تخدم في البيوت كرامة تخشى ضياعيا، و لن يكون 

إن ترك قطعة المرطبات تسقط في عنق امرأة غنية إجراء . لمحادثة أي أثر مستغرب

إن ىذه النظرة الثاقبة  لم تأت  من شخص عادي ، بل جاءت  من .(1)"عادل تستحقو

أعماق  ممثل  ظاىرة لم ولن تنجب السينما  مثمو حتى أصبح أسطورة القرن 

. العشرين

إن شارلي  سيظل صامتا :"  Harold lloyd  "ىارولد  لويد" ويقول صديقو 

إن الشخصية الأسطورية التي خمقيا في الأفلام  توجز . حتى ولو تكمم من حولو 

القيمة الحقيقية  الكاممة لمفيمم الصامت، لذلك قرر شارلي أن يظل مخمصا  لقناعتو  

                                                           
. 152، و ص،ص " ذارٌخ انظًٍُا فً انعانى"جىرج طادول، - 1
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و الذي يعتبر أسطورة التمثيل السينمائي ،فإذا ذكرت السينما  ذكر معيا  .(1)ولنفسو

.  بالضرورة  اسم شارلي شابمن

الذي لم يمض عميو  سوى بضعة شيور  وصل فييا إلى قمة  " شابمن"  إن 

مجد  لم يحظ بو  زملائو  أو أي أمريكي  قبمو ، وأصبح سيد الشاشة الكوميدية بلا 

عقدا  لاثني "  Mutual"منازع، خلال الحرب العالمية الأولى وقع  شارلي  مع شركة 

الإطفائي "، "سارق" ،"رئيس شعبة البيع"، " المزور"، "  الاستشفاء "عشر فيمما 

الفار من "، "المياجر " ،" شارلي لا يبالي"، " المرابي"، "الموسيقي"،"عامل الآلة"،"

وجميع ىذه الأفلام  تقريبا  من الآثار الفذة  التي  تحمل  (2)" التزحمق"،"وجو العدالة

إن شارلي بعد  أن ترك  : ":" ...  Delluc"دولوك"طابع العبقرية  و يقول عنيا الناقد 

وراءه  الأستاذ ماكس ليندر  ارتفع إلى مصاف  موليير ،و ذكر  ايمي فور  شكسبير 

 كيف لا يمقب  بمثل  ىذه الألقاب  وىو الذي يعتبر (3)"بمناسبة  كلامو عن شارلي

الركيزة  الأساسية في سجل أمجاد السينما   فمقد أنتج  و أخرج  وألف ومثل  وقام 

بتركيب عدد من أفلامو ، حتى  أنو وضع الموسيقى  في بعض أفلامو  كما  حدث 

حوالي خمسة " شابمن"وصور (4)1952في فيمم  أضواء المسرح  الذي  أنجزه سنة 

م إلى 1914وثلاثين فيمما في شركة كيستون خلال سنة واحدة،ثم تحول بعد عام 

                                                           
 .192،،م س ،ص" موسوعة السٌنما المصورةفً العالم"ٌنظر جورج مدبك،- 1
 .150،م س،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 2
 .150 ،صنم  - 3
 ، 1977ة، رهلقاا ٌةرلتجاا امرهلأا مطابعموسى بدوي ، : ، ترجمة"السٌنما المعاصرة قضاٌا الساعة" ٌنظر روبٌر لافونجرامون ،- 4

 .38ص
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م، إلى أكثر من 1916منتج ومؤلف وممثل لأعمالو، حيث قفزت إيراداتو مع عام 

ىي، قبل كل شيء،سينما تمثيمية، و لا " شابمن"إن سينما . (1)مميون دولار سنويا

من المستحيل في ...تممك أىمية حاسمة فييا مسائل الفن المسرحي و حتى الإخراج

إنيا . الممارسة التشابمينية تقسيم عممية إنشاء الفيمم عمى أرضية السيناريو والإخراج

من المميز أن شابمن الذي كتب لأول . عممية واحدة و كاممة، و تممك مرحمتين فقط

مرة السيناريو الإخراجي لفيمم الديكتاتور العظيم فإنو لدى تصوير و مونتاج الموحة قد 

ابتعد بقوة عنو إلى درجة أنو غير بصورة عامة عددا من تقمبات المواضيع و حتى 

إن تقنيات التركيب التي كان يستعمميا شارلي .(2)"أسماء بعض الشخصيات المؤثرة

طوال حياتو المينية أمينا لتقنيات التركيب ماكس ليندر القديمة التي تخص التصوير 

. محاولا  عكس أسموبو اليزلي عمى حساب لغة سينمائية

 
                                                           

 .63،م س ،ص "(1980-1895)تارٌخ السٌنما العالمٌة "ٌنظر دفٌد روبنسون، - 1
ص ،2009 ،1ٌىَض كايم دٌة،وسارجانثقافح،ديشك،ط :،ذزجًح"طٍُارٌىهاخ و كراتاخ الأفلاو"أفلاو شاتهٍ-2

 .16/17ص
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السيد فيرودو "لقد صرح أثناء إخراج فيمم ":" جورج سادول"وىذا ما يؤكده 

إن التصوير بالسطح العام شيء لا غنى عنو، وعندما أمثل فإني " لروبرت فموراي

إنني خارج العادة ولست بحاجة :" و زاد قائلا"أمثل بساقي ورجمي كما أمثل بوجيي

يرمي من ورائو إلى انتخاب " شابمن"كان . (1)"إلى زوايا تصوير خارجة عن العادة 

أحسن المشاىد من خلال عشرات من التجارب ليثبتيا  في حدود التركيب، و عندما 

.  يؤكد بأنو خارج عن العادة، فإن  قوة تمثيمو فاقت مخرجي تمك الحقبة

أن يجمع في شخصيتو شطرين  من الحياة و يمبسيا لباسا " شابمن"استطاع 

واحدا فالتراجيديا  تجاورت مع الكوميديا  و كونت كلا متكاملا  و أصبحت  عنده 

التي تجمع بين الحزن و الفرح ىذه الكوميديا الساخرة  تحتوي (2)الكوميديا  السوداء 

بداخميا عمى ىجوم لاذع  ضد الظمم  و الطغيان  و ضد الفقر ،مستخدما  في 

رسالتو الفنية حركات البنتوميم الخالية من الكلام  تعتمد فقط  عمى التعبير الجسدي  

الصادق  كمغة  لتوصيل  أفكاره ،ىذه الحركات  تعبر عن قدرتو العالية  في التمثيل  

لقددرست الإنسان، و لو لم أعرفو لما استطعت :" يحاول شابمن التعبير عنيا كما يمي

وصل . (3)"إن معرفة الإنسان ىي أساس كل نجاح....عمل أي شيء في مينتي

نو عرف شارلي إلى قمة فنو و ظمت مسيرتو الفنية تتوسع  مع العيد الصامت لأ

                                                           
 150، و ص ،ص " ذارٌخ انظًٍُا فً انعانى"جىرج طادول، -1

2-Georges sadoul ; Dictionnaire des cinéastes; OP.Cit ; p 47. 
  .75،ص2001، 1عبد القادر التلمسانً،المجلس الأعلى للثقافة،القاهرة ،ط :،ترجمة"فنون السٌنما"فرانك جوتٌران،- 3
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كيف يقيم من ىذا العجز  مبدأ جماليا ، ولو المجد  لأنو استطاع بتمك الوسائل 

. المحدودة أن يخمق أعمالا فنية لا تنسى
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":  David-Liewelynwark Griffith "ديفيد وارك غريفيت 

 

 

 

كان عمى السينما أن تنتظر موعدا آخر لمن يفجر قدراتيا ويفك عقدة لسانيا 

. ليثور عمى عالم صناعة الفيمم" غريفيت"لتصبح أكثر تعبيرا و فصاحة  بمجيء 

 إن تحقيق مثل ىذا الموعد يفتح لنا الباب لمكلام عن ىذا الرائد، أعتبر في 

نظر كثيرين  من المؤرخين و النقاد السينمائيين أعظم  مخرج  في تاريخ  السينما و 

لقب  بمؤسس السينما الأمريكية و ممك المخرجين في ذلك الوقت، كانت بداية 

أعمالو الأولى تباعا صحفيا،إطفائيا،شاعرا ، معدنيا و لما أصبح ممثلا صغيرا و 

إختصاصيا في أدوار  تمثــيل الشخصيـــــــات و النماذج،انتقل إلى التأليف المسرحي 

حيث كتب بعض النصوص السينمائية لشركة إيديسون  ، ولكن قدره دفع بو إلى 

مغامرات "  بفيمم 1908عالم الإخراج فبدأت مسيرتو الفنية كمخرج سينمائي سنة  

إن  ىذا الفيمم لاقى . ، وىي قصة كلاسيكية  لفتاة اختطفيا جماعة من الغجر"دولي

نجاحا جماىيريا كبيرا وتفوقا عمى عمل جميع الرواد الذين سبقوه في صناعة الأفلام 
(1) .

                                                           
. 124،م س،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1
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شخصية عصامية حيث ثقف نفسو بنفسو مما أكسبو تجربة " غريفيت"تعتبر شخصية 

واسعة في السينما بعد أن جرب نفسو في الرواية والمسرح والشعر، ولقد أتاحت لو 

: ثقافة  ذاتية واسعة لمعالجة الموضوعات النبيمة فاقتبس دون تمييز ، من أقاصيص

،  إضافة "بروننغ"و "  تيسنون: "، ومن الأشعار"جاك لندن"و" موباسان"و"تولستوي"

إلى النيل من الأعمال المسرحية لأندر ،دي لوردو فرنسوا كوبيو ، وظل ينتج طوال 

إيرك "، وفي ىذا الصدد كتب عنو تمميذه (1)ثلاث سنين فيممين أسبوعيا بانتظام 

لقد وضع غريفيت الجمال والشعر في وسيمة  تسمية مبيرة في : " إثر موتو"ستروىايم

 يمكن بيذه العبارة أن  نعتبر غريفيث الرجل الذي أىدى لمسينما (2)"متناول الجميع

إنو من '':لغتيا البصرية المعبرة والخاصة بيا كما يؤكد ذلك يارتيمميأم انغيالب قولو

خلال تأسيس التوليف تمكن غريفيث مثمما نعمم من اختراع فن السينما، وكاناخترعو 

بالشكل الذي لا يزال إلى غاية اليوم في أساسو كمغة خاصة تصف وتحكي وتظير 

مكانة السينما كفن مستقل وسط " غريفيث"، وبالتالي عزز (3)''العالم في شكل درامي

.                                                                          مختمف الفنون

 لم يكن ىذا الإنجاز الذي حققو غريفيث إبداعا واكتشافا لعناصر سينمائية 

جديدة بقدر ما كان صياغة لعناصر موجودة، اكتشفيا مختمف الرواد الذين سبقوه، 

إن وجية النظر :"قائلا " جون متيري"وقد نمخص ىذا الإنجاز فيما عبر عنو 

                                                           
 .62،ص1981،َىر انذٌٍ انشراري، دار انًعارف، انقاهزج : ،ذزجًح"انظًٍُا الأيزٌكٍح" دوَانذ طراتهش،ٌُظز - 1

 53،م س،ص" (1980-1895)تارٌخ السٌنما العالمٌة "دفٌد روبنسون، -2
3-B .Amengual ; clefs pour le cinéma ; seghers ; paris ;1971 ; p :153  
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 كان ليا كأثر رئيسي تقسيم العالم الدرامي وكذا 1909الأحادية المطبقة إلى غاية 

عالم المتفرجين، بواسطة الشاشة كواجية زجاجية تفصميم إلى عالمين من طبيعتين 

.                                                    (1)''مختمفتين

   نممس ىنا الفرق الحقيقي بين أسموب غريفيث وأسموب من سبقوه، فإذا كان 

قد ارتكز " غريفيث"قد وظف تقنية التقطيع مستعملا تمك المقطات العامة فإن " بورتر"

عمى مختمف القواعد والأسس التي أرساىا من سبقوه من الرواد، وتكمن نظريتو في 

. ىضمو لذلك الركام من التجارب الذي رسم معالم طريق حركة فن السينما 

 

                                                           
1-J .Mitry ; le cinéma expérimental histoire et perspective ;éditseghers de nathan;paris ;1983 ;p :13  
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 David-Liewelynwark Griffit "ديفيد وارك غريفيت 
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إن تصور التوليف كعممية إخراج وفق نظام '':بقولو"جون متري "كما يوضحو 

تتابع لقطات مأخوذة تبعا لزوايا التقاط، وتأطيرات مختمفة يعد أول وأكبر تجديد 

، بيذه الصيغة التي اكتشفيا غريفيث أعطى لمسينما بعدا جديدا وأىمية (1)''لغريفيث

ويمكننا القول دون مبالغة، أنو إذا ''":جون ميتري"ستتزايد مع مرور الزمن مثمما يؤكد 

عادة خمق الحركة فيي  كانت السينما مدينة لمويس لوميار بوجودىا كوسيمة تحميل وا 

و عند استعراض إنجازات  . (2)''تدين لغريفيث بوجودىا كفن، كوسيمة تعبير وايحاء

سيامات  ىذا  المخرج ،و خاصة أثره في تطور الفيمم السينمائي في مراحمو الأولى  وا 

ممك "و في إرساء قواعده الأساسية  نجد أنو  يستحق ىذا المقب  عن جدارة 

 فيمما عمى مدار السنوات الخمس التي تمت، إلا 500إذ قدم حوالي ". المخرجين 

أنيا جاءت متفوقة عمى كل ما قدمتو السينما الأمريكية من قبل، من حيث المحتوى 

. م1915بنضج كبير عام "ميلاد أمة "والتقنية، وىذا ما أىمو ليدخل فيممو الكبير 

. وتفتحت  لو أفاق جديدة  و مستقبمية في عالم  السينما

من سنة  لأخرى يبدو عمييا التقدم من ناحية  التكنيك " غريفيت"إن أعمال 

السينمــائي و الإثارة في السرد الروائي في مجموعة أفلامو القصيرة الأولى  و قد 

أدرك غريفيت في بداية عيد السينما  الصامتة  أن محتوى المقطة السينمائية  ىو  

                                                           
. 13،ص1997 ،1عبد الله عوٌشق، وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسٌنما، دمشق ،ط. د:ترجمة" السٌنما التجرٌبٌة" جان مٌتري ،- 1
2-J .Aumont ; le cinéma américain analyses de films ;flammation ;France ;1980 ;p :51  
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الذي يقرر علاقة الكاميرا بيا بدلا من التقميد  الذي كان سائدا  آنذاك و ىو المقطة  

أن المضمون العاطفي لممشيد السينمائي ،و " غريفيت"الواسعة أو البعيدة ،و اكتشف 

. ليس موقع المشيد  ىو الذي يقرر الموقع الصحيح لمكاميرا في المحظة المناسبة 

 

 

بسبب تصويره السمبي "مولد أمة"ولكن رغم الجدل الكبير الذي أثاره فيمم 

للأمركيين السود فإن ىذا الفيمم يظل في رأي المؤرخين السينمائيين أىم  عمل 

سينمائي منفرد  في تاريخ السينما  بسبب ما أدخمو  من ابتكارات  في تكنيك  الفن 

أبرىام "السينمائي  و يخص النقاد  بالذكر  تصوير  فيمم حادثة مصرع الرئيس 

اعتبرت ىذه الجرائم من أبرع و .  ، ومقتل فتاة بيضاء عمى يد أحد الزنوج"لنكولن

عن " جون ميتري"ويقول . أدق الأحداث التي لا تمحى من الذاكرة في تاريخ السينما 
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، وىو تحفة بدائية ولكن أصيمة، ولدت "مولد أمة"يمكن القول إنو مع فيمم :" ىذا الفيمم

وكان ىذا الفيمم ممحمتيا الأولى، وأول توحيد لعناصر النحو . السينما بوصفيا فنا

فييا الذي ستبنى عميو الجمل، ومشروعا بالخطوط الييكمية العامة لمكلام 

ولم تقتصر  ابتكارات غريفيت  عمى استخدام  الكاميرا  و المونتاج . (1)"البصري

فحسب ، بل شممت  أيضا اكتشافو  لأىمية الضوء و استخدامو  في الفيمم السينمائي  

و يعتبر المؤرخون السينمائيون الفيمم .و ميارتو  في استخدام  المؤثرات الضوئية 

  بمثابة إعلان حقيقي لولادة فن السينما، 1915الذي صدر عام " مولد أمة"الصامت 

.  ليس أمريكيا فحسب، بل عالميا

ولدت السينما " مولد أمة"يمكن القول أنو مع فيمم :"قائلا"متري جون"مثمما يؤكد 

، بداية تجميع قواعدىا النحوية (2)"كفن ولقد كانت أول أغنية بواسطة الحركة

الأساسية، أول مخطط لمغة بصرية، تجاربا متعددة خاضيا ىذا الرائد الذي كانت 

 مثمما يؤكد 1908خطواتو الأولى في مجال الإخراج السينمائي تتوافق مع سنة 

 1908، كانت في أوت "غريفيث.و.د"أن بدايات ممثل المسرح:"قائلا"جورج سادول"

 1912-1908كمخرج في شركة البيوغراف، لقد تمرس عمى كل الأنواع، فما بين 

، أن فيمم مولد أمة مقتبس من رواية ألفيا (3)كان يقود أحيانا ثلاثة أفلام في الأسبوع

                                                           
 .19/20ص ص،،و ص" انظًٍُا انرجزٌثٍح" جاٌ يٍرزي ،- 1

2-J .mitry ;le cinéma expérimental histoire et perspective ;op cit;p :17                                                  

3-G.sadoul ; encyclopédie de la pléiade / histoire des spectacles ;opcit; p :1642.                                   
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كتبت تمجيدا لممنظمة "    the Clausman ابن العشيرة"عنوانيا" توماس ديكسون"

 ٭   Ku Klux Klan"العرقية 

تعبير عن روح عرقية عنيفة ،فيو .  (1)"توماس ديكسون"العنصرية لمقس المتطرف 

يظيرالزنوج كعبيد عميان البصائر ومجرمين  أنذال  تممكيم وسواس القتل و ىتك 

الأعـــــــراض و السرقة و أثار سير الفيمم حوادث عنيفة تظاىرات و احتجاجات واسعة 

ضد ىذه المحاولة المبيتة لإظيار عشرة ملايين أمريكي كوحوش ضارية عند بداية 

" مولد أمة"عرضو، نلاحظ أيضا من خلال المقطع الدامي الذي أوردناه من فيمم 

لتغطية ىذا المشيد ومن خلال الوصف المرافق " غريفيث"تعدد المقطات التي وظفيا 

لموحشية و العنف نكتشف مضمون كل لقطة أو ما تعرضو وىذا المثال يوضح 

وأسموبو فينا لا مجال لمقطة العامة كمفردة بصرية أساسية مثمما " غريفيث"طريقة 

مبدأ ''تفرض بقوة " غريفيث"كان عميو في السابق، إن ىذه الطريقة التي اعتمدىا 

. كمغة حقيقية '' المونتاج

تتمثل في طبيعة المقطة من حيث كونيا " مولد أمة" فأول سمة نممسيا في 

". جورج ميميس"ترصد جزء من الحركة ولا تعرض الحركة كاممة مثمما كان عميو أيام 

                                                                                                                                                                      

هو اسم ٌطلق على عدد من المنظمات الأخوٌة فً الولاٌات المتحدة : كو كلوكس كلان:Ku Klux Klan-٭
تؤمن هذه المنظمات بالتفوق الأبٌض ومعاداة . الأمرٌكٌة منها القدٌم ومنها من لا ٌزال ٌعمل حتى الٌوم

تعمد هذه المنظمات عموما لاستخدام . السامٌة والعنصرٌة ومعاداة الكاثولٌكٌة، كراهٌة المثلٌة وأخٌرا بالأهلانٌة
العنف والإرهاب وممارسات تعذٌبٌة كالحرق على الصلٌب لاضطهاد من ٌكرهونهم مثل الأمرٌكٌٌن 

 .الأفارقة وغٌرهم
 

 .136/137،م س،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1
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تتحرك بإيقاع معين من مكان إلى مكان لترصد حركة مختمف " غريفيث"كانت كاميرا 

الشخصيات من خلال لقطات تعرض جزء من الحركة يعبر عن الكل، فوفق ىذا 

تمكن من إعطاء مفيوم المونتاج قوامو وبعده " غريفيث"الاكتشاف الذي ركزه 

في ىذا " غريفيث"الحقيقي، بالإضافة إلى ذلك نلاحظ طبيعة التأطيرات التي يوظفيا 

عطاه تمك القوة في .المشيد فتنوع المقطات ساىم في تعزيز ىذا التقطيع المعتمد وا 

العرض الدرامي كما سبق ذكره، بيذا الشكل نلاحظ القوة التي تمتع بيا مبدأ التقطيع 

ن كانت ليذه التقنية أصولا سابقة إلا أنيا تبدو مع "غريفيث"عند  " غريفيث"، فحتى وا 

.  إبداعا حقيقيا

 

توماس ديسكون 
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أثارت عروض الفيمم الأولى في بعض الصالات السينمائية اضطرابات عنيفة 

سقط فييا جرحى بل و قتمى منيا شيكاغو  و دنفر و بتسبيرج و سانت لويس مينيا 

بوليس وتجددت المظاىرات و القضايا و المحاكم  عندما أعيد عرضو في 

 إلا أن ىذه الاحتجاجات  أسيمت  في زيادة إقبال 1938و1931 و1924السنوات

، تمك الاحتجاجات أثارت استياءه لاتيامو بالمتعصب (1)الجميور عمى المشاىدة 

والفاشي في موالاة جماعة الكوكلاكس كلان المتطرفة،  وىجم بشدة من طرف 

إن التعصب :" بيانا جاء فيو" غريفيت"حينيا أصدر . الجمعيات الحقوقية الإنسانية

ىو .التعصب ىو الذي جعل من جان دارك شييدة. ىو في خمفية كل أنواع الرقابة

وكان ىذا التصريح ردا عمى (2)" وىو الذي اخترع ساحرات سالم...الذي دمر مطبعة

  بتقديم  رائعتو 1916الانتقاد الواسع الذي تعرض لو المخرج ، قام في العام 

. ليثبت براءتو من تمك التيم" التعصب"السينمائية  الممحمية 

أىم فيمم في تاريخ تطور "مولد أمة"يعتبر المؤرخون السينمائيون الفيمم الصامت 

بعد ربع  قرن "  أورسون  ويمز"رائعة المخرج "مواطن كين"الفن السينمائي أسوة  بفيمم 

في تطور  السينما "  ديفيد وارك غريفيت"كما يقارن أثر المخرج   .1941في العام 

في تطور  السينما في استخدام  الصوت "  أورسون ويمز"بالأثر الذي أحدثو المخرج  

. و الصورة 

                                                           
 .62، م س ،ص "السٌنما الأمرٌكٌة"ٌنظر دونالد ستابلز،- 1
 .130،ص2008 ،1،منشورات وزارة الثقافة،دمشق،ط"السٌنما،التارٌخ و العالم"ابراهٌم العرٌس،- 2
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ىو أول فيمم روائي طويل في تاريخ السينما، إذ يبمغ طولو أكثر من "  مولد أمة" فيمم 

ثلاث ساعات في وقت كان طول الفيمم  الروائي في عصر السينما الصامتة  لا يزيد 

في رائعتو ىذه عمى الحكاية "  غريفيت"لقد تركز جيد  (1.)عمى نصف  ساعة 

المصورة وتتبع تطورىا في المقام الأول، بيذا الشكل ينجز غريفيث ىذه المرحمة 

المتمثمة في التصوير والتي أشرنا إلييا سابقا بأنيا المرحمة التي تمثل المادة الخام 

وفق أكبر عدد ممكن من "مولد أمة"التي يعتمد عمييا المونتاج، وذلك برصد مشيد 

المقطات سواء لقطات عامة أو لقطات قريبة، وفق زوايا مختمفة، ليتمكن من إنجاز 

عممية المونتاج في ظروف جيدة رافقت ىذا التحول الذي طرأ عمى كيفية تقديم 

لخدمة ىذا الغرض الأسمى " غريفيث"، بعض التقنيات التي أبدعيا "مولد أمة"الفيمم

الذي شغمو والمتمثل في تقوية القدرات التعبيرية لمفيمم السينمائي وذلك بتطوير 

أساليب السرد السينمائي وقتئذ، وانصب جيده عمى تتبع الحكاية السينمائية كبناء 

يقدم الفيمم سردا تاريخيا لأحداث وقعت بالجنوب . (2)قصصي خدمة لمحكاية  بالفيمم

الأمريكي خلال السنوات الأخيرة التي سبقت  الحرب الأىمية الأمريكية  و خلال 

الحرب نفسيا بين الشمال و الجنوب  و الحقبة التي أعقبت الحرب  و التي  يطمق 

. عمييا  فترة  إعادة الأعمار 

                                                           
 138،م س،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1
 .41/42 ، ص 2001، 1 ط،دار علاء انذٌٍ، ، ديشك (1990-1900)"  انظًٍُا فً انقزٌ انعشزٌٍ"عًار أحًذ حايذ، ٌُظز-2
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وما تعرضتا . إحداىما شمالية، والأخرى جنوبية: يجسد الفيمم من خلال قصة أسرتين

لو من  قتل ومعاناة و قدرة عمى البقاء بعد  الحرب ، ثم التزاوج بين الأسرتين في 

و (1).إشارة إلى المصالحة بين الشمال الجنوب الأمريكيين بعد انتياء  الحرب الأىمية

واحدا من أكثر  الأفلام المثيرة لمجدل  في تاريخ السينما  بسبب " مولد أمة "يعد فيمم 

و لكن رغم ىذا الجدل الذي طرحو الفيمم فمقد لقي " كمو كموكس كلان "تمجيد قصة 

مولد "فقد عمق عمى الفيمم  " وودور ويمسون"استحسانا من طرف الرئيس الأمريكي  

كأني بيذا الفيمم يكتب : " الذي قدم في عرض خاص  بالبيت الأبيض  قائلا"  أمة

ني لآسف بأن كل ما في الفيمم صحيح. التاريخ بالضوء لقد رأى الرئيس في . (2)"وا 

.  م1861الفيمم ولادة سينمائية لميلاد الأمة الأمريكية بعد الحرب الأىمية عام 

رغم الجدل  الكبير الذي أثاره إلا أنو  لصاحب الفيمم نظرية كبرى،فأضاف إلى ذلك  

المزيد من الابتكارات الفنية مما أذىل  المراقبين السينمائيين  في ذلك الوقت  بعد أن 

شاىدوا  تمك الرائعة  السينمائية  المتكاممة  التي  لم يروا مثيلا ليا من قبل ويمكن 

أن نرصد أىم ىذه الإبداعات والابتكارات المتمثمة في استعمالو لطريقة الرجوع إلى 

وقد وظفيا توظيفا دراميا كما يؤكد كاريل رايس في فن المونتاج " فلاش باك" الوراء

رأى غريفيث لكي يفيم المتفرج الدوافع التي تجعل الممثل يقوم '' :السينمائي بقولو

بتصرفات معينة يجب عميو أن يرى الأفكار والذكريات التي تمر في مخيمة 

                                                           
. 210/211،م س،ص"روائعالسٌنما"ٌنظر محمد الزواوي،- 1
 .154، ص2008 ،1، يُشىراخ وسارج انثقافح، ديشك، ط  "انفٍهى تٍٍ انهغح و انُض" علاء عثذ انعشٌش انظٍذ،- 2
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لا يعتبر ىذا التجديد العامل الوحيد الذي ساىم بو غريفيث في تطوير .(1)''الممثل

الفن السينمائي،حيث يكفي أن نشير لإبداعو لتقنية تصوير الفيمم من خلال لقطات 

ترصد أجزاء من الحركة، الشيء الذي فتح آفاقا واسعة في المجال السينمائي فمثلا 

لم يكن من الممكن تصوير مشيد في معركة ما، يعرض إصابة أحد الجنود برمح، 

لكن الآن تحقق ذلك من خلال تصوير لقطة مع رمي الرمح ولقطة موالية مع 

الجندي المصاب، إن ىذه المقطة وما ماثميا كانت تستحيل وفق المقطات العامة كما 

 منفصمة (2)وظفيا بوتر لكنيا الآن ممكنة جدا من خلال تصوير الحركة عبر لقطات

. ثم يتم تركيبيا

أبدع غريفيث المونتاج  وفي نفس الحين كان مبدعا كذلك لمغة خاصة بالفن 

السينمائي،فغريفيث قد فجر ىذه القدرات التعبيرية ليذا الفن، لذا نجده يقطع الفيمم 

ويركبو بالشكل الذي يمكنو من التعبير الأقوى، فكما لاحظنا نجده يقطع من المقطة 

العامة إلى لقطة أقرب كمما أحس بأن المقطة القريبة في لحظة ما سيكون ليا تعبير 

.                                                        أكثر قوة

عند " ديفيد وارك غريفيت"ردا عمى الانتقاد الواسع الذي تعرض لو المخرج 

 و اتيامو بالتعصب  قام في السنة الموالية  1915" مولد أمة"صدور فيممو الممحمي 

" اللا تسامح"كما يطمق عمييا العرب "التعصب " بتقديم  الممحمة التاريخية تدعى

                                                           
. 31،  م س،ص" فن المونتاج السٌنمائً"كارٌسراٌس،1- 

 .32،ص،مس" السٌنمائً فنالمونتاج"كارٌسراٌس،-  2
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الذي كرس لو  من الطاقات  و الموارد ما لم يكرس لأي فيمم  في عصر السينما 

الصامتة حيث جند العمال والممثمين والنجارين والتقنيين، وبني بناءات ضخمة 

 مترا،وصور مناظره من منطاد مقيد، كما أعاد 70طول أسواره " بابميا"أشيرىا  قصر 

. (1)بناء أجزاء من مدينة باريس خلال القرن السادس عشر، وأورشميم زمن المسيح

و يمكن القول تبعا لذلك  إن فيمم التعصب  يحتل المركز الأول من حيث 

 لقد أثار فيمم التعصب ىو الآخر جدلا (2)تكاليف الإنتاج  في تاريخ السينما الصامتة

كبيرا حيث فضح المناورات و الدسائس و أحداث مأساوية قبيحة  عبر فترات تاريخية 

تبدأ القصص :" مختمفة  امتدت حوالي الألفين والخمسمائة سنة ،  إذ يقول غريفيت

وفي البداية سوف تجري ...المختمفة كأربعة جداول مائية ترى من فوق قمة جبل

ولكن كمما تقدمت اختمطت بعضيا ببعض بسرعة تتزايد ...الجداول منفصمة  وبطيئة

شيئا فشيئا حتى تصبح الجداول الأربعة في النياية سيلا جارفا، وىذه جرأة في 

.  التأليف السينمائي لم يسبق ليا مثيل

نما تتداخل أحداثيا وكل . فالقصص الأربعة لا تتوالى الواحدة بعد الأخرى، وا 

عنصر في قصة يكمل دراميا عنصرا في القصة الأخرى حتى يبدو أن الفيمم في 

من خلال ىذا القول .(3 )فيما وراء حدود التاريخ- النياية يصور موضوعا واحدا

                                                           
. 145،م س ،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1
. 12، م س،ص2،ج"روائع السٌنما"محمد الزواوي،- 2
رٌاضعظًد،انًؤطظح انعاو :ذزجًح،"الصٌغة المشتتة فً أفلام الكاوبوي- سٌنما الغرب الأمرٌكً"،و آخرون جاك ناشبارٌُظز - 3

 .106 ، ص 1997نهظًٍُا ،ديشك، دط،
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حيث حضور  قسوة الإنسان عمى الإنسان و " التعصب"يكتمل الرباعي في فيمم 

النفاق و الأحقاد الدينيــــــــــــــــــة و الاضطياد و التفرقة كما تمارسيا الأنظمة السياسية و 

الاجتماعية و الدينية خصوصا صراع اللاتسامح فيو ذلك الوعاء الكبير الذي يحوي 

. ذلك كمو ، ىو الخط الذي يصل بين معظم القصص الأربع 

إلى أربعة قصص مزرية تروي أحداث " التعصب"فيمم " غريفيت"  قسم  

: مأساوية عبر العصور وجاءت كالتالي

 و يعكس قصة شاب ،1914فكان الجزء الأول من الفيمم في الولايات المتحدة سنة 

أتيم زورا بارتكاب جريمة  قتل و يكاد يشنق و لكن في المحظة الأخيرة تنقذه زوجتو 

. من حبل المشنقــة و تثبت براءتو من حاكم الولاية

 تعكس 1572 الثاني فتدور أحداثو في فرنسا  في عصر النيضة سنة أما الجزء

المذابح التي تعرض ليا البروتستانت عمى يد الكاثوليك المتعصبين في سان 

 .بارثوموليو وفضلا عن اضطياد طاقة اليوجونو في عيد الممكة كاترين

 الجزء الثالث المؤامرة الشنيعة التي حيكت ضد السيد المسيح و تعرضو يعكس

. لمخيانـــــــــة و تسمط الضوء في نياية المقطة بصمبو و ىو أقصر أجزاء الفيمم 

وأضاف الجزءالرابع بتآمر كبار رجال الدين وغدرىم بممك بابل وتسميم المدينة لممك 

. فارس الذي يقوم بقتل ممكيا و تدمير سعادتيا
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التي تيز دائما سرير " ليميان كيش" ولمربط بين ىذه الأجزاء الأربعة، يعود للأم 

طفميا وكان التركيب الذي يربط ىذه الأعمال ببعضيا يعتمد التناوب إلى ما لا نياية 

بالنسبة لكل قصة، فعجلات العربة الفارسية تتعاقب وعجلات القطار، ودماء 

جماعات البروتستانت تمتزج بدماء أعناق البابميات المقطوعة، وغبار الطرق الحديثة 

. (1)يتصاعد بسبب السحب التي أثارتيا كممات المسيح الأخيرة

الانتباه بيذا الإنجاز إلى طريقة جديدة في صناعة الأفلام التي " غريفيت" لفت 

لاتتم وفق المقطة المتواصمة لرصد المشيد ،بل يمكن تصوير المشيد من خلال  

الأسموب " غريفيت"تقسيم الحركة إلى أجزاء يصور كل منيا وفق لقطة بيذا وظف 

الجديد و المتمثل في المونتاج التناوبي، إن تحقيق مثل  ىذا الإنجاز في صناعة 

الفيمم و المتمثل في المونتاج التناوبي من طرف ديفيد وارك غريفيت يفتح الباب 

و جعمتو يخاطب  جميوره " التعصب"لمكلام عن المغة السينمائية التي أنطقت فيمم 

إبراىيم "رغم إعاقة الصوت الذي كانت تعاني منيا السينما آنذاك عمى حد قول 

فمونتاجيا كانت الحكايات الدرامية الأربع في فيممو تتقاطع وتنطبع عمى ":" العريس

بعضيا البعض، و ىو ما جعل المتفرجون يعبرون من حكاية إلى أخرى،من دون أن 

وتمت استعادة كل حكاية بعد سرد . يحدث أي قطع في التطور الدرامي لمعمل ككل

الأخرى، ولكن ليس عند النقطة التي كنا تركنا عندىا، بل عند النقطة الدرامية التي 

                                                           
. 147،م س،ص" تارٌخ السٌنما فً العالم"ٌنظر جورج سادول، - 1
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بيذا يمكننا التأكيد عمى أن اسياماتغريفيث .  (1)"كانت أوصمتنا إلييا الحكاية التالية

قد رفعتو عاليا ليكون أحد القمم  في ىذا الفن، الذي ساىم بقسط وافر كما يؤكد جاك 

ىا ىو السينمائي غريفيث، الذي يحكى لي عنو في أي مكان بأنو ليس '':اوموبقولو

إن المونتاج سيكون ميلاده مقرونا إلى الأبد باسم .(2)''سوى مخترع فن السينما

غريفيث، فأجيال السينمائيين ستذكر عمى مر العصور ىذا المبدع الذي أىدى ليذا 

. الفن لغتو الخاصة

 

 

 

 

                                                           
 .132ص ،2008، 1، وسارج انثقافح، انًؤطظح انعايح نهظًٍُا،ديشك، ط"انظًٍُا، انرارٌخ و انعانى"  إتزاهٍى انعزٌض،- 2

2-J.Aumont ; le cinéma américain/analyses de films ;opcit;p 51. 
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حاولنا أن نرصد بيذا المسح السريع ليذه الفترة، أىم الملامح التي طبعت الفن 

السينمائي، مركزين بالخصوص عمى إسيامات غريفيث التي تعد كالقاعدة الصمبة 

التي ساىم بيا مجموعة من المنظرين والمبدعين ، الذين استمموا المشعل بعد 

ليظيفوا " إيزنستان.م.س"و " فارتوف .د" غريفيث إنيم  السينمائيون الروس أمثال 

مختمف إسياماتيم النظرية وكذا الإعلامية التي كانت بمثابة لبنة ميمة تضاف إلى 

ىذا المولود الجديد ، ممكنين بذلك السينما السوفياتية آنذاك من فرض سيطرتيا عمى 

. النصف الأخير من مرحمة السينما الصامتة 

لقد ىيمنت السينما السوفياتية عمى الفترة '':كما يؤكد ذلك جورج سادول بقولو

حيث احتمت السينما مركزا للإثارة الفكرية وحيث ظير (1)''الأخيرة لمفن الصامت

أيزنشتاين ،وبوديفكين ،ورينيو كمير ،وجان "أشخاص مثل 

،ممن لم يكتفوا بصناعة الأفلام السينمائية فحسب،بل "أبشتاين،وأبمغانس،وجانكوكتو 

وقاموا بتأليف الكتب،وتقديم النظريات،بالإضافة إلى اعتبارىم مفكرين و فنانين 

،و بقدر ما كانت ىذه الثورة جوىرية بقدر ما ظمت فعميا السينما الصامتة (2 )بارزين

. تبحث عن رسم معالميا  و إدراك عواقبيا المتعددة 

إن السبب الرئيسي في ذلك  يعود إلى أنيا راىنت عمى أن تكون ندا لممسرح أو 

أن تتفوق عميو ولكن رغم جودة الفيمم  الصامت و نجاحو،إلا أنو كان لابد لمسينما 
                                                           

1-G.sadoul ; Encyclopédie de la pléiade(histoire des  spectacles ;op cit ;p :1662    

خالدحداد،منشورات وزارة الثقافة ،المؤسسة العامة :،ترجمة"السٌنما فنا"ٌنظررالف ستٌفنسون وجان  دوبري ،- 2
 .34،ص1،1993للسٌنما،دمشق،ط
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أن تتطــــــور و تخرج من مرحمتيا البدائية،و خاصة و أنيا لم تكن  نوعا فاشلا كما 

يعتقد البعض ، و لكننا  استخمصنا  بأنيا  كان ليا الفضل في جعل الجميور يتمتع  

و غيره من الممثمين " ىاردي ولورال" "شارلي شابمن"بممثمين بارعين  عمى طراز 

.    الخالدين
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فن طمع عمى العالم من أوروبا، واجتاز مرحمة تطورية طويمة، اشتركت فييا :السينما 
القارة الأمريكية، أو بعبارة أدق الولايات المتحدة الأمريكية مع بعض دول أوروبية، 

نجمترا . في مقدمتيا فرنسا وا 



88 
 

، مصطمح شامل يطمق عمى أي صفحة، أو شريحة من مادة بلاستيكية Filmوالفيمم 
شفافة ، يستعمل لعمل سمبيات أو شفافيات في التصوير الفوتوغرافي أو الضوئي، 

تميفزيوني، يُصوَّر أو يخرج سينمائيًا، طبقة - كما أنو يعني كذلك، فيمم سينمائي 
، من مادة Micronرقيقة جدًا، شريط يحمل طبقة رقيقة جدًا أقل من ميكرون 

. ممغنطة، والميكرون ىو جزء من مميون من المتر

كما يعني مصطمح فيمم أيضًا الفيمم الخام، والفيمم الخام صورة وصوت عبارة عن 
شريط مثقوب الجانب، كان يصنع قديمًا من نترات السميولوز، وىي مادة قابمة 
للاشتعال، ثم أصبح اليوم يصنع من خلات السميولوز، وىي مادة غير قابمة 

للاشتعال، ويغطى بعجينة فوتوغرافية أي من مادة شديدة الحساسية، تتأثر بالضوء 
. مممم70مممم، 35مممم، 16 مممم، 8إذا تعرضت لو، ومقاسات الأفلام ىي 

، وسيمة من وسائل التعبير الفني، تقوم عمى Motion Picturesوالفيمم السينمائي 
عادة عرضيا خلال أجيزة ومعدات  تسجيل الصور المتحركة عمى شريط حساس، وا 
خاصة، والواقع أن كل صورة عمى حدة، ىي صورة ثابتة لا تتحرك، وتتابع الصور 

. واستمرار عرضيا ىو الذي يوىم المشاىد بالحركة

والسينما مصطمح واسع شديد العمومية، وىو يضم تحت عباءتو كل ما بو علاقة بفن 
الفيمم من تاريخ، واتجاىات، ونظريات، وحرفيات، ونقد، ويضم كذلك أنواعيا 

وغير ذلك مما يتعمق بيذا -تحريك الرسوم المتحركة- الروائية، والتسجيمية، وأفلام
. الفن الجميل

والسينما تجارة مربحة، وىي زاد ثقافي، وترفييي، لجماىير عريضة عمى مستوى 
وىي بحكم كونيا فنًا سمعيًا وبصريًا تصل إلى كافة المستويات، الثقافية . العالم كمو

. والاجتماعية
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يرجع البعض بدايات السينما، أو بتعبير أدق ما :نشأة السينما وتطورىا في العالم 
نو الفنان والميندس والعالم الإيطالي، ليوناردو دافنشي  من  قبل البدايات إلى ما دوَّ

 Naturalملاحظات ذكرىا جيوفاني باتستا دي لابورتا، في كتابو السحر الطبيعي 
Magic فقد لاحظ دافنشي أن الإنسان إذا جمس في حجرة تامة 1558 عام ،

الظلام، بينما تكون الشمس ساطعة خارجيا، وكان في أحد جوانبيا ثقب صغير جدًا 
في حجم رأس الدبوس، فإن الجالس في الحجرة المظممة، يمكنو أن يرى عمى الحائط 
الذي في مواجية ىذا الثقب الصغير ظلالًا أو خيالات لما ىو خارج الحجرة، مثل 
الأشجار، أو العربات، أو الإنسان الذي يعبر الطريق، نتيجة شعاع من الضوء ينفذ 

. من الثقب الصغير

م، نتيجة 1895أما البداية الحقيقية لميلاد صناعة السينما، فتعود إلى حوالي عام 
لمجمع بين ثلاثة مخترعات سابقة ىي المعبة البصرية، والفانوس السحري، والتصوير 

 Auguste & Louisالفوتوغرافي، فقد سجل الأخوان أوجست ولويس لوميير 
Lumiere اختراعيما لأول جياز يُمكِّن من عرض الصور المتحركة عمى الشاشة 

 في فرنسا، عمى أنو لم يتييأ ليما إجراء أول عرض عام إلا 1895 فبراير 13في 
 ديسمبر من نفس العام، فقد شاىد الجميور أول عرض سينماتوغرافي في 28في 

لذلك فالعديد من المؤرخين . ، بمدينة باريسGrand Caféقبو الجراند كافيو 
يعتبرون لويس لوميير المخترع الحقيقي لمسينما، فقد استطاع أن يصنع أول جياز 
. لالتقاط وعرض الصور السينمائية، ومن ىذا التاريخ أصبحت السينما واقعاً ممموساً 

ثم ما لبث . ، عرضاً عاماً لمصور المتحركة1895وقد شاىدت نيويورك في أبريل 
آرمان وجينكينز، أن تمكنا من اختراع جياز أفضل لمعرض، استخدماه في تقديم أول 

الأمر الذي حدا بتوماس إديسون - عرض ليما في سبتمبر من السنة نفسيا
Thomas Edisonوفي العام .  لدعوتيما للانضمام إلى الشركة التي كان قد أسسيا
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التالي تمكن إديسون من صنع جياز لمعرض يجمع بين مزايا الجيازين، وأقام أول 
.  فمقي نجاحاً كبيراً 1896عرض عام لو في أبريل 

ويقسم الناقد والمؤرخ السينمائي الأمريكي فيميب كونجميتون، المراحل التي مرَّ بيا 
: تطور الفيمم السينمائي من منظور التأثر بنمو السوق إلي العصور التالية

في ىذا العصر بدأت صناعة الفيمم، : 1910 - 1895: عصر الريادة.    1
الكاميرا الأولى، الممثل الأول، المخرجون الأول كانت التقنية جديدة تماماً، ولم تكن 

ىناك أصوات عمى الإطلاق، ومعظم الأفلام كانت وثائقية، خبرية، وتسجيلات 
لبعض المسرحيات، وأول دراما روائية كانت مدتيا حوالي خمسة دقائق، وبدأت 

تصبح مألوفة 

ويتميز ىذا العصر عن سابقو بكثرة : 1926-1911: عصر الأفلام الصامتة.2
التجريب في عممية مونتاج الأفلام، فمم تكن ىذه المرحمة صامتة بالكامل، فقد كانت 

ىناك استخدامات لطرق ومؤثرات صوتية خاصة، بينما لم يكن ىناك حوار عمى 
الإطلاق حتى المرحمة التالية، فاختمف الشكل، واختفت التسجيلات المسرحية لتحل 
محميا الدراما الروائية، ويعد ىذا أيضاً بداية لمرحمة الأفلام الشاعرية ذات الطابع 

 Charlesالتاريخي الأسماء الشييرة في ىذه المرحمة ضمت شارلي شابمن 
Chaplin .

يتميز ىذا العصر بأنو : 1940-1927: عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية. 3
عصر الكلام أو الصوت، ولكن فيميب كونجميتون يرى، أن ىذا التصنيف غير 

. الصمت والكلام: دقيق، فذلك يعني أن ىناك مرحمتين في تاريخ الفيمم

، 1927عام " مغني الجاز"ويبدأ ىذه العصر بإنتاج أول فيمم ناطق بعنوان 
بالإضافة إلي أفلام ناطقة أخرى متنوعة أنتجت في ىذه المرحمة، كما شيدت أفلام 
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الثلاثينيات استخداماً أكثر للألوان، وبدأت الرسوم المتحركة، وفي ىذه المرحمة أيضاً 
ظيرت العروض النيارية للأفلام، وبدأت تتنامى في المسارح مع موجة الكوميديا، 

. وبروز نجوم لفن السينما انتشرت أسماؤىم في ذلك الحين

 كل أنواع التغيرات 2,ع.أحدثت الحرب: 1954-1941: العصر الذىبي لمفيمم. 4
في صناعة الفيمم، فخلال وبعد الحرب ازدىرت الكوميديا بشكل ممحوظ، وتربَّعت 
الأفلام الموسيقية عمى عرش السينما، كما انتشرت أفلام الرعب، ولكن باستخدام 

لذلك ظيرت الأفلام . ضئيل لممؤثرات الخاصة بسبب ارتفاع تكاليف الإنتاج،
أما .... الجماىيرية في ىذه المرحمة والتي يمكن تصنيفيا إلى أفلام استخبارات، 

. 1950أفلام الخيال العممي فقد ظيرت حوالي عام 

: 1966-1955: العصر الانتقالي لمفيمم. 5

  : 1979-1967: العصر الفضي لمفيمم. 6

 1995-1977: العصر الحديث لمفيمم. 7

من أوائل الحركات السينمائية : السينما في سورية.1: نشأة السينما العربية وتطورىا
في المنطقة العربية حيث كانت المحاولات الأولى للإنتاج السينمائي في سورية قد 

 بعروض 1908بدأت في مطمع القرن العشرين ، وعرفت سوريا السينما في عام 
 في مدينة دمشق 1912سينمائية في مدبنة حمب وفي عام 

 اكممت السينما السورية مسيرتيا وتم إنتاج عدد 2000في الألفية الجدية وبعد عام 
من الأفلام الجيدة والممتازة من حيث المضمون ، لكن من حيث الكم ليست كما 

يتطمع الميتمين بالسينما والفنانين السوريين الكبار والمخرجين وليست كما كانت في 
الستينات أو السبعينات من القرن العشرين ، ويتطمع الميتمين بمسيرة السينما السورية 

والعارفين بالعمق التاريخي والرواد الاوائل الذين اوجدو صناعة سينمائية في سوريا 
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ومع جيل الفنانين المخضرمين وجيل الشباب يترقب ان تزيد عجمة الإنتاج السينمائي 
السوري وخاصة مع وجود خبرات فنية كبيرة من مخرجين ومصورين وفنين 

وأكاديميين وعدد كبير من الفنانين والفنانات السورين الكبار العديد منيم ليم تاريخ 
مع السينما إضافة لمشاىير من الجيل لجديد والعمق التاريخي لمسيرة السينما في 

بعد ان غزت المسمسلات السورية المحطات الفضائية العربية والتي اعطت . سوريا 
. بعدا جديدا للإنتاج التمفزيوني والدراما السورية والعربية بمدى تطورىا 

شركات الانتاج الخاصة في جميع مراحل السينما السورية ظيرت شركات إنتاج 
سينمائية سورية خاصة كثيرة ساىمت في دوران عجمة الإنتاج السينمائي السوري منذ 
عشرات السنين منيا شركات لم يعد ليا وجود ومنيا شركات مازالت تعمل في المجال 

السينمائي  

كانت مصر من أوائل بلاد العالم  العربي التي عرفت الفن :السينما فـي مصر. 2
، بالإسكندرية، وفي العام نفسو، قدم أول عرض سينمائي في 1896السينمائي عام

. حديقة الأزبكية بالقاىرة

 مبعوثاً ليا إلى مصر ليقوم بتصوير 1897وقد أرسمت دار لوميير الفرنسية عام 
أول شرائط سينمائية عن بعض المناظر في الإسكندرية، والقاىرة، والمناطق الأثرية 

.  شريطاً عرضت في جميع دول العالم35عمى نيل مصر، وبمغ عدد ىذه الشرائط 

ورغم إطلاق وصف الفن السابع عمى السينما في العشرينيات من القرن العشرين، إلا 
أن السينما نفسيا، لم تحظ بالاحترام، والاعتراف بيا كشكل فني إلا بعد فترة طويمة، 
وبعد أن استقرت أصوليا وقواعدىا نتيجة لمساىمات عديدة من فنانين ونقاد حاولوا 

. وضع الأسس النظرية لفن الفيمم
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إذ أن الحاجة الممحة لإيجاد سينما تواكب مسيرة حرب , السينما في الجزائر -
 أوجب عمى السينما الجزائرية أن تنطمق من منطمق 1954التحرير التي بدأت عام 

. عممي مدروس

 مدرسة لمتكوين السينمائي في الجبال كان يديرىا 1957وليذا افتتحت في عام 
ثم تتالت عممية التطوير بإنشاء لجنة ,متعاطف مع الثورة , فرنسي رونيو فوتية 

ثم مصمحة السينما التابعين لمحكومة الجزائرية المؤقتة ، وأخيرا مصمحة , لمسينما 
السينما التابعة لجيش التحرير الوطني في أواخر الخمسينات و بداية الستينيات من 

والتي ركزت عمى الأفلام القصيرة و المتوسطة  و بعد الاستقلال , القرن العشرين 
بمعدل , انطمقت السينما الجزائرية لإنتاج مجموعة كبيرة من الأفلام الروائية الطويمة 

فممين إلى أربعة في السنة بمغت في الستينات و حتى منتصف السبعينيات من القرن 
. ثلاثة عشر فمما من الإنتاج المشترك, العشرين مثلا حوالي خمسة و عشرين فيمما 

 الشابان محمد 1960الذي أخرجو سنة " ياسمينا " وكان أول فيمم روائي جزائري ىو 
من أفضل مخرجي "لخضر حمينة "وقد غدا , الأخضر حامينا وجميل شاندرلي 

و قد حصدت الأفلام الجزائرية رغم قمتيا . الجزائر عمى المستويين العالمي و العربي
و كذلك برعت .العديد من الجوائز في الميرجانات العالمية لما تتميز بو من واقعية

الجزائر في السينما الثورية التي صورت مراحل كفاح الشعب الجزائري و معاناتو و 
" سنين الجمر"و".معركة الجزائر"و "دورية نحو الشرق " "الشيخ بوعمامة"من أشيرىا 

" ... أبواب الصمت"و 
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 :خاتمة 

 السينما الصامتة تتمثل في أنيا فصل ميم وحافل في تاريخ السينما، حيث      
رساء الأسس لما بعدىا عمى الرغم . أسيمت بشكل كبير في تطور صناعة السينما وا 

من عدم وجود الحوارات المسموعة، إلا أن الأفلام الصامتة استطاعت ببراعة كبيرة 
 .أن تعبر عن القصص والمشاعر من خلال لغة السينما البصرية

امتدت فترة السينما الصامتة من نياية القرن التاسع عشر حتى أوائل الثلاثينيات      
خلال ىذه الفترة، شيدت السينما الصامتة تطورًا ىائلًا في تقنيات . من القرن العشرين

التصوير والإخراج، وظيرت نجوم كبار مثل تشارلي تشابمن وباستر كيتون ولورا لا 
 .مار

ومع ظيور السينما الصامتة، توجيت الأضواء نحو ىوليوود كمركز رئيسي       
لصناعة السينما، حيث ازدىرت صناعة الأفلام بشكل كبير ونشأت شركات إنتاج 

 .كبرى مثل مترو غولدوين ماير ووارنر برذرز

لكن مع تقدم التكنولوجيا وتطور السمعي البصري، بدأت السينما الصامتة تفقد 
شعبيتيا تدريجيًا، وظيرت السينما المسموعة التي تجذب الجماىير بفضل إمكانياتيا 

وفي النياية، انقضت فترة السينما الصامتة وأصبح الحوار الصوتي جزءًا لا . الجديدة
 .يتجزأ من تجربة السينما

رغم ذلك، تبقى السينما الصامتة جزءًا لا ينسى من تاريخ الفن السابع، وتعتبر 
مصدر إليام لمعديد من صانعي الأفلام الحديثين الذين يستوحون من تقنياتيا وروحيا 

وقد إضافة السينما الصامت لسينما العالمية الكثير من الميزات  الفنية في أعماليم
:  منيا 
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في فترة السينما الصامتة، شيدت التقنيات السينمائية تطورات  :الابتكار التقني

كانت ىذه التقنيات . ىائمة، مثل تقنيات التصوير الخاصة والإضاءة السينمائية
 .مبتكرة لدرجة أن بعضيا ما زال يُستخدم ويُقدر في صناعة الأفلام حتى اليوم

بدون الحوارات، كان عمى صانعي الأفلام الصامتة أن يعتمدوا  :    التعبير البصري
ىذا أدى إلى . بشكل كبير عمى العناصر البصرية لمتعبير عن القصص والمشاعر

 .ظيور أساليب فنية جديدة ومبتكرة لمتصوير والإخراج

بدون الحوارات، كان التمثيل الجسدي يمعب دورًا  :التركيز عمى التمثيل الجسدي
نجوم السينما الصامتة كان لدييم . حاسمًا في توصيل القصة والشخصيات

 .ميارات فريدة في التعبير عبر لغة الجسد والتعبيرات الوجيية

في عروض الأفلام الصامتة، كانت الموسيقى المصاحبة  :الموسيقى المصاحبة
كانت . تمعب دورًا ىامًا في تعزيز الأجواء وتعزيز التجربة السينمائية لمجميور

الموسيقى تُؤدى عادةً مباشرة في القاعات السينمائية أو تُرافق الأفلام في عروضيا 
 .العامة

شكمت الأفلام الصامتة جزءًا ىامًا من الثقافة  :التأثير الثقافي والاجتماعي
كما . الشعبية في فترتيا، وأثرت عمى تصوُّر الناس لمعالم والقضايا الاجتماعية

 .أنيا أتاحت فرصًا لتمثيل مجتمعات وثقافات مختمفة

عمى الرغم من أن السينما الصامتة قد مضت، إلا أنيا تركت  :الميراث الثقافي
ميراثاً ثقافيًا ىائلًا يُمكن استكشافو والاستفادة منو من خلال الأفلام الكلاسيكية 

 .التي ما زالت موجودة وتُعرض في الأوقات الحالية
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تأثرت السينما الصامتة بأعمال عدد من  :السينما الصامتة والمخرجين الشهيرين
المخرجين المبدعين الذين وضعوا بصماتيم في ىذا النوع من السينما، مثل 

كان لأساليبيم وأفكارىم الابتكارية دور . ديريك جارد، وفريتز لانغ، وجورج ميميو
 .كبير في تشكيل ىذه الفترة

تظل الأفلام الصامتة الكلاسيكية جزءًا لا يتجزأ من  :الأفلام الصامتة الكلاسيكية
. تراث السينما، وتعتبر مصدر إليام لمعديد من الأجيال الحالية من صناع الأفلام

 City) "مدينة الأضواء"، و(The Artist) "الفنان: "من بين ىذه الأفلام
Lights)الفانتوم للأوبرا"، و" (The Phantom of the Opera). 

في فترة السينما الصامتة، كانت ىناك تحديات  :التحديات والتطورات الاجتماعية
اجتماعية وثقافية تواجو صناع الأفلام، مثل تقديم العمل لمجميور المتنوع وتناول 

 .القضايا الاجتماعية بشكل مباشر أو غير مباشر

عمى الرغم من انقضاء عصر السينما  :إعادة اكتشاف السينما الصامتة
الصامتة، إلا أن ىناك اىتمامًا متجددًا بإعادة اكتشافيا واستعادة الأفلام الصامتة 

تنُظم عروض خاصة وميرجانات سينمائية تُكرم ىذا النوع من . الكلاسيكية
 .السينما، مما يساىم في إبراز أىميتيا التاريخية والفنية

باختصار، السينما الصامتة لم تكن مجرد مرحمة في تاريخ السينما، بل كانت حقبة 
 .ذات تأثير عميق تركت بصماتيا في صناعة الفن السابع وفي الثقافة العامة
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