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 :مقدمة

 السينمائي   مف خلاؿ مجموعة مف الخطوات  فتبدأ الإنتاجتبنى المقطة أساسا في 
ثـ بالتقطيع والتشكيؿ الذي يبرزىا، ثـ بالتصوير  (السيناريو)بالترسيـ والتخطيط 

والرصد الذي يدونيا سينمائيًا، ثـ بالمونتاج الذي يربطيا بمثيلاتيا مف المقطات حتى 
تخمؽ لنا دلالات سينمائية ذات معنى ومشاىد متجاورة، تتميز بالتماسؾ والانسجاـ  
كما أنيا تبدأ في التشكؿ منذ المحظة الأولى لدوراف الكاميرا إلى حيف توقفيا، وتتموف 
بمجموعة مف التموينات السينمائية التي يخمقيا سمـ المقطات المعتمد في التقاطيا  

. بحسب نوع المشيد المختار ونوعية المقطة المختارة مف طرؼ المخرج

     وتتعدد التعاريؼ والمصطمحات التي ارتبطت بيذه الخاصية السينمائية المركزية  
: حيث يطمؽ يوري لوتماف مجموعة مف التسميات والتحديدات في تعريفو لمقطة مثؿ

وحدة مونتاج صغرى ػ  

 وحدة تكويف أساسية في القصة السينمائية ػ 

 مجموعة العناصر الداخمية لمقطة ػ وحدة الدلالة السينمائية ػ  

أحد المفاىيـ الجوىرية في المغة السينمائية ػ  

    ولا تؤدي المقطة الدلالة التامة إلا بالتصاقيا وارتباطيا بباقي المقطات الجزئية 
الأخرى، فالمقطة كالكممة المفردة التي لا تكتسب قيمتيا إلا بتعالقيا مع باقي الكممات 

الأخرى في الجممة، الشيء نفسو يصدؽ عمى المقطة التي سيبقى معناىا الحكائي 
ناقصًا إف ىي ظمت منعزلة ومنفصمة في محتواىا الفردي، حيث ستدخؿ 

اللااستمرارية والتقطيع إلى الزماف والمكاف السينمائييف،  فالدلالة الحكائية لمفيمـ 
مرتبطة بتوالي المقطات واتساقيا في سمسمة متشابكة منظمة بواسطة الوصؿ 

والمونتاج، وىذا التنظيـ المونتاجي يعطي الحرية لممونتير السينمائي في التغيير 



والاستبداؿ والتجزيء والخمؽ في لقطاتو، كما يفعؿ الكاتب مع كمماتو المختارة في 
: نصو الأدبي، حيث تكتسب المقطة القدر نفسو مف الحرية التي تتمتع بيا الكممة

يمكف فصؿ لقطة عف سياقيا وتسميط الضوء عمييا، وتركيبيا مع لقطات أخرى وفؽ 
.  وغير العادية (السيمانتيكية)قوانيف الربط والتجاور الدلالية 

    أف المقطة ليست عنصرًا ثابتًا يطبعو السكوف والجمود كالصورة الفوتوغرافية أو 
التشكيمية، بؿ ىي مجاؿ حركي يتأسس عمى تفاعؿ مختمؼ عناصر تشكيميا  

. باعتبارىا ظاىرة دينامية تسمح بالحركة داخؿ حدودىا

     وىذه الدينامية تخضع لطبيعة الرؤية الفيممية التي يختارىا المخرج السينمائي  
باعتباره مبدعًا يسعى لتوسيع الأفؽ الجمالي في لقطات فيممو مف خلاؿ دمج الساكف 
بالمتحرؾ فييا، وتفعيؿ دور الحركة التي تخمؽ تناغمًا بيف مختمؼ الوحدات والأجزاء 

. المشكمة لمقطة

 

 

 

 

 

 

 

 



: المقطات وأحجاميا

    تعتبر المقطة ىي وحدة المغة السينمائية ، وىي المكوف الأساسي لمفيمـ ، وىي 
ىي الجزء مف الشريط السينمائي الذي يتـ " بمثابة الكممة في القصيدة ، وتعرؼ بأنيا 

. 1تصويره دفعة واحدة ، حيف يبدأ محرؾ آلة التصوير في الدوراف ، وحتى أف يتوقؼ

    يمعب وضع الكاميرا ، واختيار المكاف المناسب ليا بالنسبة لمموضوع الرئيسي   
فيؿ توضع  )دورا ميما في تكويف المقطات وطبيعتيا ، وىذا لو اعتبارات كثيرة ، 

أمامو مباشرة ؟ أـ خمفو ؟ أـ عمى يمينو ؟ أو عمى يساره ؟ أـ في وسط الناس ، وىـ 
، وىؿ نضعيا مرتفعة ، أـ منخفضة ، وما ىو مدى  (وىكذا .. يتحركوف حوليا 

الارتفاع ، أو الانخفاض ، وحجـ الزاوية التي نضعيا فييا ، ونوعية العدسة 
وكؿ اختيار مف . وىكذا ... المستخدمة ؟ وكـ مسافة بعد الكاميرا عف الموضوع 

. ىذه الاختيارات لو أثره عمى سياؽ القصة   وعمى المشاىد 
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للسٌنما والتلفزٌون ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة ،  (بٌن النظرٌة والتطبٌق  ) حسٌن حلمً المهندس ، دراما الشاشة 

  .25ص  ،  1998



 
 



     فوضع الكاميرا يشمؿ الجية المختارة بالنسبة لمموضوع ، والمنسوب ، أو الزاوية 
التي تنظر فييا لمموضوع ، والمسافة بيف الكاميرا والموضوع ، ونوعية العدسة 

، وذلؾ لمحصوؿ عمى صورة  (جية أو موضع  زاوية ، مسافة ، عدسة )المستخدمة 
جميمة تحقؽ الغرض مف المقطة مع الأخذ بعيف الاعتبار أف عناصر التأثير عديدة 

ألواف  إضاءة ، نوع الفيمـ وحساسيتو ، الخطوط والكتؿ ، وأداء  )لا حصر ليا 
الممثؿ وحالتو النفسية   ومعامؿ التحميض ، ومراحؿ الإرساؿ التمفزيوني ، وجودة 

، ولذلؾ لا يمكف حصر  (وغيرىا .. الأجيزة المستخدمة   ومراحؿ الاستقباؿ 
المؤثرات كميا الخاصة بصناعة صورة جميمة مؤثرة ، أو الإحاطة بيا ، وما يقدمو 

رشادات ما ىي إلا بعض الخطوط العريضة للاسترشاد  البحث مف قواعد وا 
. أنيا مف المسممات - أحيانا - والاستئناس ؛ رغـ ظف البعض 

– سواء أكاف شخصا ، أـ شيئا ، أـ حركة -       إف كؿ ما يظير في المقطة 
.       يجب أف ينقؿ لممشاىد معنى محددا ، ويؤكد المضموف الأيديولوجي في ىذه المقطة

     إف الأدوات والموازـ التي تظير في كؿ لقطة ، يجب أف تختار بعناية، وتوضع 
ىذه القاعدة الأساسية التي يجب مراعاتيا في تكويف . بطريقة تحقؽ ىذه الغاية 

ولذلؾ فإف كؿ لقطة مف لقطات الفيمـ يجب تكوف واضحة ومحددة ، حتى . 2المقطة
تستطيع أف نعبر مف خلاليا عف المحتوى الفكري ، ولكي يستطيع المشاىد أف 

.  يستوعبيا بسيولة 

    ومف ىنا يتوجب عمى المخرج في تكويف المقطة أف يحدد المعنى المطموب مف 
المحتوى الأيديولوجي لمقطة ، وأف يختار محتوياتيا ، ويضعيا بالطريقة المناسبة 

داخؿ الإطار لمتعبير بوضوح عما يريده ، وأف يختار الأدوات التفصيمية ، والزخرفية 
 .الجمالية المناسبة، والتي تساعده في التعبير عف المعنى الذي ييدؼ إلى إبرازه 
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  .65، ص  1998سنة   من فٌلد ، السٌنارٌو ، ترجمة سامً محمد ، مكتبة مدبولً، دار المأمون ، بغداد ، ط



      ولكف عمينا مراعاة عدـ التزيد في ذلؾ لأنو يؤدي إلى إرىاؽ المشاىد ، ويجعؿ 
وعمى المخرج ألا يحاوؿ أف ينسخ روائع الموحات . " الفيمـ ويفقده التأثير المطموب 

نما عميو أف يراعي البساطة في تكوينيا، وأف تنقؿ  الفنية في تكويف لقطاتو ، وا 
إف المعنى ، أو المحتوى الأيديولوجي ، لا الشكؿ . المعاني بوضوح إلى المشاىد 

.3الخارجي ىو الذي يجذب انتباه المفرج أساسا 
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  .86، ص  2002 سمٌر الجمل ، السٌنارٌو والسٌنارست فً السٌنما المصرٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة ، 

 



 

: أحجاـ المقطات وأنواعيا 

    لتحقيؽ مبدأ الإمتاع والتشويؽ لدى المشاىد، وخمؽ الحركة المستمرة البعيدة عف 
الرتابة ، لجا صناع الفيمـ بعد أف كانوا يصوروف الفيمـ كاملا بمستوى واحد ، إلى 
تنويع المقطات بمستوياتيا خلاؿ وضع الكاميرا أماـ المشيد ، وعدـ تحريكيا تأثرا 

. بالمسرح 

     وقد ساد في البداية استخداـ المقطات الطويمة ، والمتوسطة ، لكف بعد استخداـ 
انطمقت الأفلاـ، وأخذت خطواتيا الأولى عمى طريؽ الإبداع : جريفيت لمقطة الغربية 

   (العامة والمتوسطة والقريبة  )، وصار إلى تنويع المقطات بمستوياتيا المختمفة 
لإمتاع المشاىد ، وخمؽ التأثيرات الدرامية المطموبة ، حتى أنو يتـ المجوء إلى طريقة 

التصوير بنظاـ الكاميرات المتعددة ؛ حيث يمكف تصوير المقطات الثلاث العامة 
ولكف المسألة في اختيار المقطة المناسبة لا تأتي . والمتوسطة والكبيرة في وقت واحد 

اعتباطا لأف أي خمؿ في ترتيب المقطات سوؼ يظؽ تأثيرا بصريا ، وجماليا مزعجا 
بالنسبة لممشاىد ، ولذلؾ يتـ ترتيب المقطات ، واختيار بعدىا المناسب وفؽ رؤية 

صاس فني يجب أف يتمتع بو المخرج، ويشاركو في ذلؾ المصور ، فتحديد المقطة  وا 
، ونوعيا مسألة في غاية الأىمية ، عمما بأنو إلى الآف لـ يتـ الاتفاؽ عمى مسافات 

. محددة المقطات 

فالمقطة المتوسطة بالنسبة لمخرج قد ينتج عنيا صورة تتضمف ركبتي التحديد       " 
وقد حاولت الجمعيات السينمائية تشكيؿ المقاييس المضبوطة ، لكف . إلى ما فوؽ 

. 4ليس ىناؾ حتى الآف اتفاؽ جازـ لآية واحدة منيا ، مف جانب الصناعة كميا
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  .54 ، م س ، ص  سمٌر الجمل ، السٌنارٌو والسٌنارست فً السٌنما المصرٌة



لقطة قريبة       :      تتسب المقطات إلى بعد مسافة الكاميرا عف الموضوع فيقاؿ 
وىذه يختمؼ مفيوميا مف بمد إلى أخرى، ومف فناف إلى . أو متوسطة ، أو طويمة 

آخر ، وليست دقيقة إلى حد كاؼ؛ حيث أف ىذه الأحجاـ قد تتغير لموضوع واحد 
في نفس المقطة ، فقد ترى الشخصية تتكمـ في لقطة عامة ، ثـ تتقدـ فتصبح في 

لقطة متوسطة ، وتقوؿ أو تفعؿ شيئا آخر ثـ تتقدـ الكاميرا في دوراتيا حتى تصبح 
فنحف نرى أف ىذه المقطة ىي عبارة عف لقطة واحدة   . الشخصية في لقطة كبيرة

لأف الكاميرا لـ تتوقؼ ، ولـ ينقطع التسجيؿ ، لكف حجـ الشخصية تغير ثلاث 
مرات، فماذا يمكف أف نطمؽ عمى ىذه المقطة ؟ حيث أف استخداـ كممة لقطة لا يتسـ 
بالدقة ، والأصح أف ننصب الأمر إلى الموضوع نفسو بالنسبة الإطار الشاشة ، أو 

إلى استخداـ  (حسيف حممي الميندس  )والباحث يتفؽ مع ما ذىب إليو . الكادر 
فيكوف المنظر في لحظة ما منظرا . ؛ بدلا مف مصطمح المقطة 5 (المنظر  )كممة 

وذلؾ حسب نسبة منظر الموضوع أو حجـ بالنسبة . متوسطا ، أو كبيرا ، أو عاما 
مرات عديدة  (المنظر  )وىنا يصح أف يتغير حيـ المقطة . الإطار الصورة أو الكادر 

وفيما يمي سيحاوؿ البحث إلقاء الضوء عمى أحجاـ المقطات . داخؿ لقطة واحدة
. وأنواعيا ، وصميا ، والمسافة المناسبة بيف الكاميرا والموضوع الذي يجري تصويره 

: أو المقطات الثابتة  (المنظر  ): أولا 

     وىي المقطات التي تؤخذ في حاؿ ثبات الكاميرا ، وتركز فييا الكاميرا عمى 
: موضوع ذي أبعاد مختمفة لمحصوؿ عمى التأثيرات المطموبة ومنيا 

أو المنظر  : (Wide/Long Shot- العامة ، التأسيسية ، الطويمة  )النقطة الكاممة 
وىو بالنسبة للإنساف إذا ظير بكاممو حيث يكوف ىناؾ مسافة  (ع . ـ  )العاـ 
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  66 ،ص 1976 ، ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد١٩٢، الموسوعة الصغٌرة  (الفلموجٌا  ) أحمد سالم ، فً التعبٌر السٌنمائً 

. 



معقولة بيف قمة شعر الرأس وحافة الإطار العميا ، وتكوف ىناؾ مسافة أقؿ بيف 
وبطبيعة الحاؿ فإف المنظر يحتوي أكبر قدر ممكف . الأقداـ ، وحافة الإطار السفمي 

مف محتويات المكاف ، كما يمكف أف يحتوي الكادر عددا مف الشخصيات التي نراىا 
 ( .  Full Shot )ويطمؽ عميو المنظر الكامؿ أو لقاـ . بنفس الحجـ

فمو كاف الحدث في شارع فيتـ .      وتمجأ إلييا لعرض الحدث كمو في المشيد كمو 
فالمقطة الكاممة ىي لقطة إيضاحية يتـ مف خلاليا التوضيح . استعراض الشارع كمو

. لممشاىد طبيعة المكاف الذي تحدث فيو المقطات الأكثر قربا ، لكي يدرؾ معناىا 
 ( ١٩١٦- والتعصب ) ،  ( ١٩١٥- مولد أمة )في فيمـ  (جريفيث  )وقد استخدـ 

لقطات عامة كثيرة مف أجؿ أف يخمؽ الإحساس بالبعد، وىكذا يضفي عمى لقطاتو 
 .6الطابع التاريخي الذي قد تـ تييئتو ، وخمؽ جوا جماليا 

    ويعتبر المنظر العاـ ميـ لمتقدمات والتمييد حيث نرى فيو الشخصيات مع 
. علاقتيا بالمكاف ، وفيو يمكف إبراز الإضاءة واستثمارىا ، وكذلؾ المزاج النفسي 

     ولا يتـ فيو الاعتماد عمى تعميرات الوجو الدقيقة ، ويتـ استعماؿ الحركات 
تقريعات لممنظر - أيضا - وىناؾ . " الظاىرة   وىذه المقطة تكوف أكثر قربا لمواقع 

العاـ   فمف الممكف أف يزداد الحجـ قميلا بحيث تمر الحافة السفمى للإطار بوسط 
 American- الساؽ   أو تحت الركبة مباشرة ، ويسمى أحيانا ـ أمريكاني 

Shot)7 .

 ( : Establishing or Master Shot)النقطة التأسيسية أو الرئيسية 
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، ترجمة عبد الغنً داود وأحمد  (الأداء التمثٌلً خارج المسارح  ) آلان ماكدونالد وستٌفن ستٌكلً وفٌلٌب هوثورن ، مسرح الشارع 

  .82،ص 1999عبد الفتاح ، مراجعة نسٌم مجلً ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة ، 
7

  .71 ، م س ،ص  من فٌلد ، السٌنارٌو



     ويطمؽ عمييا البعض لقطة بنائية ، وعمى الرغـ مف الاختلاؼ في تحديد كؿ 
مصطمح إلا أننا تعرؼ أف ىذه النوعية مف المقطات تكوف في العادة لقطة عامة 

وفييا تقدمة لممواقع ، وجغرافية . شاممة يبدأ بيا أحد فصوؿ العمؿ ، أو مشاىده
والعلاقات ، والأوضاع في الحيز بيف . المكاف ، والفعؿ الرئيسي الذي يدور فيو 

الشخصيات والأشياء ، والمزاج النفسي المخيـ ، وما قد يكوف موجدا مف رموز ، أو 
معالـ توضح العيد الذي تجرى فيو الأحداث، كما تميد المقطة لمفعؿ ، أو الأفعاؿ 

وىي تعتبر تمييدا لما ىو قادـ ، وتدخمنا في الحدث دونما 8التفصيمية التي تعقبيا 
وىي ليست ضرورة ممزمة؛ بؿ مف الممكف أف نبدأ العمؿ بمقطة قريبة تثير . غموض

. الغموض كما في الأفلاـ البوليسية 

    وىناؾ الكثير مف أنواع المقطات العامة التي يمجأ إلييا صانع العمؿ مثؿ تقديـ 
بينة المكاف ، أو الفصؿ مف السنة ، أو ميداف ، أو العمارة التي تدور فييا الأحداث 

ف كانت لا تعتبر تأسيسية ، . وىكذا ..  وىذه عتبر لقطات عامة ، أو تمييدية، وا 
ف كاف ليا بعض الفوائد مثؿ تنوع  وىي في العموـ لا تنفع بالحدث إلى الأماـ، وا 

. وغيرىا .. المقطات ، وفؾ التوتر 

 وىي : ( Medium Long Shot - M - LS )النقطة العامة المتوسطة 

ليس مف الضروري أف تكوف لقطة كاممة، فيي أقؿ في حجميا لكنيا تحمؿ تأثيرا 
مشابيا لتأثير المقطة الكاممة ، فيي تركز عمى تصوير الموضوع أكثر مف المكاف 

وقد يكوف مف الضروري ابتداء المشيد بيا عندما يكوف الموضوع . الخمفي لممحيط 
في بؤرة العدسة ، ومقدمة الكادر ، وىي أنسب مف المقطة الكاممة لمتصوير 

ومف البدييي تقريبا في المونتاج التقميدي لمفيمـ أنو يجب الرجوع إلى . " التمفزيوني 
لقطة كاممة بعد استخداـ سمسمة المقطات المتوسطة ، والمقطات القريبة والمقطات 
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  .31 ، م س ، ص  آلان ماكدونالد وستٌفن ستٌكلً وفٌلٌب هوثورن ، مسرح الشارع



الكبيرة ، وذلؾ لإعادة توضيح المشيد كمو لمجميور بحيث يناؿ مرة أخرى فيما أكثر 
كمالا لما شاىده بالتفصيؿ، عندما يقارف بالحدث العاـ في المقطة الاسترشادية 

  9الإعادة التوضيح

، وفي ىذا الحجـ ، إذا نظرنا (ـ.ـ)أو المنظر المتوسط  : ( M )المقطة المتوسطة 
مف ناحية الجسد الإنساني ؛ فلا بد مف وجود مسافة أكبر قميلا – أيضا – إلى الأمر 

مف السابقة بيف قمة الشعر ، والحافة العميا الإطار الصورة ، بينما تمر حافتو السفمى 
وىذه مف أكثر المقطات شيوعا ، فبدلا مف . 10بمنتصؼ الجسد عمى وجو التقريب

عرض الجسـ كمو في المقطة العامة يتـ في المقطة المتوسطة عرض الجسـ مف فوؽ 
وتعتبر ىذه المقطة نموذجية في نقؿ الحركة ، بعكس المقطة . الركبة إلػػى مػػا فوؽ 

فيي تركز . الكاممة التي تضع حركة شخصياتيا الرئيسة في اتساع بانورامية الخمفية
تعرض المقطة المتوسطة الحدث داخؿ إطار العمؿ الداؿ " عمى الحدث وتحتويو ، و 

.  11لمحدث، أو المشيد في القرب المباشر لمحدث الرئيسي

     ومف خلاؿ المقطة المتوسطة نستخرج مف المشيد مضمونو الكامؿ لمصراع 
الدرامي   لا بد مف خلاليا يمكف المحافظة عمى تعبيرات الوجو ، وحركة الجسـ التي 

وتعتبر المقطة المتوسطة ىي العامؿ . لا يمكف المحافظة عمييا في المقطة العامة
المساعد لكؿ المقطات الممكنة ، ويمكف استخداميا لإعادة التوضيح لإعادة تكيؼ 

وتستخدـ كوسيط لتجنب التحوؿ . الجميور بالمشيد ككؿ بعد سمسمة المقطات الكبيرة
ويميؿ البعض إلى محاولة تسمية . المفاجئ في حجـ الصورة ، ومسافة الكاميرا 
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  53 ، ص 1986 م س ،،  (الفلموجٌا  ) أحمد سالم ، فً التعبٌر السٌنمائً 
10

  .54 ن م ، ص  
11

 ، الدار 1 أحمد كامل مرسً ، عشرون فٌلما تسجٌلٌا عن الحٌاة والفن فً مصر ، تعلٌق صلاح حافظ ، تعقٌب مختار السوٌفً ، ط 

  .63 ،ص 2002 ، المصرٌة اللبنانٌة ، القاهرة

 



 Two Shot- لقطة لإثنيف  ): المقطة بعدد الشخصيات التي تظير فييا ، فيقولوف 
. وىكذا  .. ( Three Shot- لقطة لثلاثة ) ، أو  (

 . وىـ في الأغمب يتحدثوف عف المنظر المتوسط 

وىي تقدـ ما  : ( Medium Close up M.C )المقطة المتوسطة القريبة 

    يعرؼ بمقطة الاثنيف المتقاربة ؛ حيث تحتوي رأسي وكتفي اثنيف مف الناس  
وتكوف المقطة في موقع وسط بيف المقطة المتوسطة ، والمقطة القريبة ، وىي لقطة 
. حتمية في سيناريوىات التمفزيوف ؛ حيث يكثر استخداميا بجوار المقطات القريبة 

وىي تختمط أحيانا  : ( Medium Big Close up - M.B.C)مع المقطة الغربية 
وىو بالنسبة للإنساف يتحدد بالوجو " ،  (ـ ؾ  )المقطة الكبيرة ، أو المنظر الكبير 

بالكامؿ مع الكتفيف ، ويستحسف ترؾ مسافة بسيطة جدا بيف نياية الشعر ، وحافة 
وأف تقطع الحافة السفمى الكتفيف أسفؿ الإبط مباشرة ، وىو أمر .. الإطار العميا 

مستحب أيضا بالنسبة للأحجاـ الأخرى ، أي أف تأتي الحافة السفمى للإطار دائما 
مثؿ المرفقيف والركبة وما بيف )أسفؿ المفاصؿ المختمفة لمجسـ الإنساني بقميؿ 

ومع ىذا ، يمكف أف تشمؿ الصورة . 12حسب الحجـ أو المنظر المطموب )الفخذيف 
قميلا مف التفاصيؿ ، مثؿ الضروريات ، أو أثاث الديكور التي تـ استخداميا لما 

لأغراض تصويرية ، وتكوينية ، أو موضوعية ، أو أغراض تتعمؽ بالقصة ، وعمى 
الرغـ مف أف المقطة القريبة تعمؿ عمى تيدئة الحركة ، وتعوؽ تدفؽ الحدث الدرامي 

.. ، إلا أف ليا مزايا ميمة ؛ حيث أنيا تمنح المشاىد التركيز عمى الحدث الميـ 
 (والتي ورثيا التمفزيوف  )ويعتبر المنظر الكبير مع تفريعاتو مف أىـ إنجازات السينما 

، ولذلؾ يتوجب عمى صانع الفيمـ أف يكوف حريصا جدا في استخداـ المنظر الكبير 
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وفروعو في مكانو الصحيح ، ولصالح العمؿ ، ويتفرع مف المقطة القريبة ، أو 
 . (ـ ؾ جدا  )المنظر الكبير فروع أخرى بزيادة المنظر وتكبيره حتى تصؿ إلى 

وىي تقترب أكثر لمموضوع   فتعرض  : ( Close up - C.U )المقطة الكبيرة 
الوجوه ، أو الأيادي ، أو الأقداـ بحيث تملأ الشاشة ، أو أي تفاصيؿ ذات دلالة 

وىذه . معينة تريد تنبيو المشاىد ليا ، وىي بذلؾ تزيد عمى أي تفاصيؿ تريدىا 
وىي . المقطة ىي التي جعمت مف السينما الشكؿ الفني المميز الذي ىو عميو الآف 

وتقوـ ىذه . انسب لمتمفزيوف منيا لمسينما بسب الفارؽ الضخـ في حجـ الشاشة 
ومثاؿ . بالتعبير عف انفعالات الكاميرا بالأحداث التي يتـ تصويرىا في الفيمـ" المقطة 

، تـ  ( ۱۹۲۸عاـ -دارير  )الذي أخرجو  (عذاب جاف دارؾ  )ذلؾ في فيمـ 
، وىي ترتعش ، وىي تتـ الدخاف المنبعث مف  (جاف  )تصوير لقطة قريبة لأنؼ 

الحطب الذي أشعمو الجلاد ، وىنا تتفعؿ الكاميرا نفسيا بالإحساس الرىيب الذي ينتج 
أورسوف  )الذي أخرجو  (الموطف كيف  )وبالمثؿ في فيمـ . 13عف حرؽ شخص حي

حيث تـ تصوير لقطة كبيرة لشفاء البطؿ ، وىو عمى فراش الموت  ( ١٩٤٠- ويمز 
، والتي كانت سبب ىزة الجميع ، وقد  (روسيود  )، وىو ييميـ بالكممة الغامضة 

كانت الكاميرا تقرب بنفسيا مف شفاه الرجؿ لتسمع الكممات الأخيرة ؛ حيث فعمت ما 
 .لو كاف أحدىـ سيفعمو لو كاف حاضرا بريد سماع كممات الرجؿ الأخيرة قبؿ موتو 

قد يجد الكاتب أو  : ( Super Close up-S.C.U )     المقطة الكبيرة جدا 
المخرج ضرورة لإظيار تفاصيؿ بصورة أكبر مما تسمح بو المقطة الكبيرة التقميدية   

فقد ترغب مثلا أف يشير إلى تعبير خاطؼ في العيف ، أو يظير نتوه جمدي عمى " 
الأنؼ ، أو تميؿ بوليسي ، أو حتى يعرض بصمة أصبع فإف عميو في مثؿ ىذه 
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  .42 ، م س ، ص  آلان ماكدونالد وستٌفن ستٌكلً وفٌلٌب هوثورن ، مسرح الشارع



ولكف يجب الحرص عمى الاقتصاد في . 14الحالات أف يمجأ إلى المقطات الكبيرة جدا
استخداـ ىذه المقطة ؛ لأف ذلؾ يفقدىا قيمتيا التأثيرية، ومف ثـ تفقد تأثيرىا الدرامي 
والذي يتـ إدراكو مف خلاؿ تجميع المقطات كميا ، ولذلؾ يفضؿ دائما إتباعيا بمقطة 

لى مكاف  عادة الجميور إلى السياؽ العاـ لمقطات ، وا  أكبر لإعادة التوضيح ، وا 
. الحدث

وىي المقطة التي تعترض  : " ( Cut Away )المقطات الاعتراضية أو المقطوعة 
التدفؽ الطبيعي الخطي لمقطات الأخرى ، فيدخميا صانع العمؿ بينيا لبعض 

فيي نقطة تؤخذ لشيء بعيد عف الأحداث الأساسية ، ولكنيا . 15الأسباب الفنية
وىي لقطة كبيرة ؛ حيث أف ىذه المقطة تستخدـ كمقطة . مرتبطة بيا بطريقة ما 

إدخاؿ لقطة كبيرة لخطاب أو عنواف صحيفة ، أو : " اعتراضية ، وتعني كذلؾ 
لا بد مف عرضيا في تفصيؿ كبير الحجـ – وأية قصة مطبوعة أو مكتوبة – علامة 

.  16مف أجؿ احتياجات الحبكة

 
     ويفضؿ دوما الانتقاؿ مف المقطة الاعتراضية إلى لقطة توضيح المشيد كمو ما 

وعمى الكاتب . لـ تكف ىذه المقطة نياية رابطة لمقطة كوسيمة امتزاج بمشيد آخر
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  .32 ، م س ،ص  جوزٌف وهاري فٌلدمان ، دٌنامٌة الفٌلم



والمخرج التنبو ليا إذا كانت حروفا مطبوعة حيث أف شاشة التمفزيوف الصغيرة تقمؿ 
مف وضوح الحروؼ المطبوعة ؛ ولذا يجب أف تكوف مطبوعة البنط الكبير ، وكممات 

في بلاتوىات المؤثرات الخاصة ، لمحصوؿ عمى - عادة - ويجري تصويرىا . قميمة 
 :وىناؾ منيا . أعمى جودة ممكنة 

وىي لقطة نقطع عمييا ، لكنيا جزء مف الأحداث    : (Cut in )المقطة المقطوعة 
مثؿ شخص يزيف تمثاؿ فنقوـ بالقطع لقطة مقربة ليديو وىي تستخدـ للإيجاز   
واختزاؿ ما لا تيمنا رؤيتو ، أو للإيضاح والتدعيـ ، أو التفسير ، أو التعميؽ   

لعلاج بعض الأخطاء الفنية في تصوير المقطات الرئيسية  - أحيانا – وتستخدـ 
. وتصحيح الإيقاع 

التنقؿ بيف  ( Parallel Action )      كما تستخدـ لمتشويؽ بأسموب التوازي 
مع مراعاة اعتبار أحدىما . حدثيف في مكانيف مختمفيف ، ويقعاف في نفس الوقت 

وكذلؾ تأتي للإيحاء كاستخداـ التشبيو                      . رئيسي والآخر فرعي موازي لو 
أو الاستعارة كأف نرى أحدىـ يخطب بانفعاؿ، وكممات رنانة ، ثـ نرى لقطة 

وقد تستخدـ للاعتبار . اعتراضية لكمب ينبح ، ونعود إلى الرجؿ ليكمؿ خطابو 
الجمالي و التسجيمي دوف الانفصاؿ عف الناحية الموضوعية ، أو تعطيؿ سياؽ 

العمؿ ، إنما تدخؿ في نسيج العمؿ وتؤثر في دفع مساره إلى الأماـ ؛ كأف تتكمـ عف 
معاناة العماؿ في المناجـ ، فتعرض حينيا صور ليـ وىـ يعمموف بما يعبر عف قسوة 

وقد تستخدـ لفؾ التوتر ، أو القطة مف الماضي لمتذكر أو التأثير في . العمؿ 
. الإيقاع 

     ولكف الكاتب يتحاشى استخداـ المقطات الاعتراضية الخاطفة في التمفزيوف 
مراعاة الصغر حجـ الشاشة ، وأثره عمى سرعة الاستيعاب ، والصعوبة تكاليؼ 

ف كاف الأمر يزداد يسرا مع التقدـ التكنولوجي  )المونتاج  .. ، والطبيعة المشاىدة  (وا 



عمى أنو مف الممكف استخداـ المقطات الخاطفة في تلاحؽ إذا سارت بالأسموب 
الخطي، أي التتابع زمنيا في المشيد الواحد أثناء التنفيذ في الإستديو، وذلؾ بالقطع 

 . 17السريع الخاطؼ بيف الكاميرات التي تصور المشيد في وقت واحد 

وىي بعكس المقطة الكبيرة التي تسعى لتركيز انتباه الجميور : المقطة الإضافية - 1
تبعد الانتباه عف " فالمقطة الإضافية . عمى تفاصيؿ ذات دلالة لمحدث الرئيسي 

وتركزه عمى حدث ثانوي يمكف أف يكوف مرتبطا بالحدث الأساسي . الحدث الأساسي 
الذي يبدو منفصلا عنو ، أو تستخدـ كتعميؽ عميو كنوع مف الجانب التحريري المرتي 

بشكؿ أو بآخر - ويجب أف تكوف المقطة الإضافية مرتبطة دائما بالحدث الرئيس ... 
في موازاة الحدث ، أو في حركة شخصية متكررة ، أو في تشابو الحالة النفسية ، - 

 وىي نوعاف إما 18أو في الحدث ، أو في الحركة أو في الحالة النفسية المتناقضة 
ولا بد أف تكوف ىذه المقطة لقطة مقربة ، وتستخدـ كوسيمة . منفصمة أو متصمة 

لبناء التشويؽ ، وبالأخص المقطة الإضافية المنفصمة ، ويمكف أف تستخدـ كالتعميؽ 
الصحفي عمى الحدث أو التعميؽ التيكمي ، وكوسيمة لتخفيؼ التوتر ، ولتغطية 

مرور الوقت ، أو تغطية المشيد عف طريؽ الإيحاء ، كالانتقاؿ مف لقطة لعاشقيف 
وىي لا تختمؼ عف المقطة المقطوعة         . في الفراش إلى موقد النار المستعرة 

 .أو المقطة الاعتراضية 

 Pull) وتسمى في بعض الأحياف  : ( Rack Focus)       المقطة اللابؤرية 
Focus ) " .  ، وىي المقطة التي تحتوي عمى شيئيف   ىدفيف   داخؿ الإطار

أحدىما يكوف عمى مسافة بعيدة مف الكاميرا أكثر مف الآخر ؛ حيث نقوـ بالتركيز 
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  .34 ، م س  ، ص  حازم شحاتة ، الفعل المسرحً فً نصوص مٌخائٌل رومان



عمى الأوؿ ثـ نغير التركيز لكي تجعؿ الآخر غير واضح ، وحادا ، وىذه المقطة 
 . 19جيدة لنقؿ انتباه المشاىد مف شخص إلى آخر
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  .36م ن ، ص  .  



 : (المنظر أو المقطات المتحركة  )  حركة الكاميرا 

وىي المقطات التي يتـ التقاطيا في حاؿ حركة الكاميرا ، ولكف يجب الحذر في 
استخداميا ؛ حيث يجب تحريؾ الكاميرا فقط عندما يكوف ىناؾ مبرر ، أو سبب 

: ومنيا . محدد لعمؿ ذلؾ 

: ما ينتج عف حركة رأس الكاميرا، في حاؿ ثبوتيا في مكانيا - أ 

وكممة باف ىي اختصار لكممة بانوراما وىي  : ( Pan )المقطة الاستعراضية - 1
المشيد الذي يكوف واسعا جدا لا يمكف التعامؿ معو، وتصويره بمقطة واحدة   : تعني 

وقد كانت كممة  . 20وىذا يشبو كثيرا ما يقوـ بو الشخص عندما يشاىد المنظر ببصره
لقطة بانورامية تستخدـ في الأياـ الأولى لصناعة السينما ؛ لوصؼ الحركة التي 

تؤخذ بتدوير رأس الكاميرا عمى خط أفني ببطء مف جانب إلى جانب لتصوير منظر 
فيذه المقطة الجانبية لمكاميرا . " كامؿ لمشيد بعيد مثؿ سمسمة جباؿ ، أو تلاؿ قريبة 

بمقطة الباف  )لمحصوؿ عمى حركة مستمرة ، وصورة بانورامية ىي ما تعرؼ الآف 
تتحرؾ فييا الكاميرا مف    ولكف بصورة أشمؿ تطمؽ لقطة الباف عمى كؿ لقطة. 21(

وىي لا يمكف تبريرىا ما لـ يكف ىناؾ . جانب إلى جانب لتتبع الحدث الذي أماميا 
 :سبب وجيو لعمميا ، وأكثر الأسباب أىمية لاستخداميا 

فيي تعتمد عمى طبيعة الحدث، ومكانتو في القصة التي : تتبع حدث لو دلالتو - أ
وقد رأينا أنيا كانت تستخدـ بكثرة في أفلاـ الغرب الأمريكي ، لتتبع حركة . تجري 

. رعاة البقر عمى ظيور الخيؿ في مطارداتيـ في الودياف ، أو المنحدرات الجبمية 
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 . 64  ، ص 1998 السعٌد الدرقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، دار المعرفة الجامعٌة الإسكندرٌة ، ط 



تتبع عمميات الدخوؿ والخروج لتتبع الأحداث الشخصية مثؿ الدخوؿ ، - ب 
. والخروج مف حجرة إلى أخرى حيث تكوف ىذه الحركة ميمة لتطوير القصة 

حركة الباف المبررة مثؿ تتبع ممثؿ وتصويره عبر الحجرة ، أو الغناء لسبب - ج
. محدد

وتستخدـ لمكشؼ عنة حدث مثير كأف تتحرؾ الكاميرا باف في : باف الكشؼ - د
. الحجرة

الفارغة لتصؿ فجاء في بطء إلى جثة ممقاة عمى الأرض ، وتركز عمييا ، وىي مف 
المقطات التي يؤكد بيا الكاتب نفسو لأنو لا يمكف لممخرج أف يتجاوزىا لأنيا ميمة 

. في حبكة القصة 

وىو يشبو بأف الكشؼ حيث تستعرض الكاميرا الشخص دوف أف : الباف المثمر - ىػ
وبدلا مف ذلؾ ، تركز فترة بسيطة عمى بعض التفاصيؿ الدالة ، " تركز عميو تماما 

وتسمح لمشخص الذي نستعرضو بأف يخرج مف الكادر ، وتركز عمى فقرة الاىتماـ 
. 22الجديدة لمتفصيؿ الدراسي

حيث تعتبر وسيمة ميمة لنقؿ : و مف باف المقطة المتوسطة إلى باف المقطة القريبة 
الجميور مف العاـ إلى الخاص ؛ بحيث تنقؿ لنا الكاميرا حدث واحد في لقطة 

. ثـ تتحرؾ لتظير لنا لقطة كبيرة لخطاب مثلا ممقى عمى المكتب . متوسطة 

حيث تتحرؾ الكاميرا عمى محورىا لنقؿ رد فعؿ لحديث ، أو حدث : زباف رد الفعؿ 
الأسس  . حيث تتحرؾ لاستعراض رؤوس المتحدثيف ، والمستمعيف في مكاف ما
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. بحيث تصبح فيو الكاميرا في حركتيا مكاف عيف إحدى الشخصيات :  الذاتي ألباف 
فمو دخؿ الشخصية غرفة ليبحث عف شيء ، تبدأ الكاميرا بالتحرؾ في بطء 

 .لاستعراض أنحاء الغرفة مف موقع الشخصية 

وىو أيضا فيو محاكاة لنظرة عيف الإنساف في وثبتيا مف مكاف : طالباف الخاطؼ 
فعندما يكوف مف الجوىري عرض حدثيف حيوييف ، أو أكثر يدوراف في " إلى آخر 

ويسمى أيضا الباف  )وقت واحد ، وفي مكاف واحد ، يمكف استخداـ البياف الخاطؼ 
. 23، وذلؾ كحمقة وصؿ نموذجية (الغامض 

. ويستخدـ لربط لقطتيف مف الأحداث تقعاف في وقت واحد : الياف الخاطؼ الانتقالي 
وىو ييدؼ إلى ربط التناقض الدرامي ؛ حيث يتـ حركة . ولكنيا منفصمتاف مكانيا

باف خاطفة في المقطة الأولى ، ثـ حركة باف خاطفة لمقطة الثانية ، ثـ ربطيما معا 
ولكف عمينا أف نراعي . بطريقة بصرية تظيرىا مثؿ باف خاطؼ مف لقطة إلى أخرى

. وحركات الباف نتجو إلى تيدئة الإيقاع . الحد مف الباف ، ولا نفرط في استخدامو 
كما أف عمينا أف نتجنب الباف العكسي ؛ لأف عكس الباف في نفس المقطة يجيد عيف 
. المشاىد ، ويجعميا تثب مف مكاف إلى آخر ، مما يقضي عمى التنفؽ الناعـ لمتابع 

. وىذا يسبب شعورا بالنفور 

تعمؿ الكاميرا بشكؿ عمودي أو  : ( Tilt up-Tilt down )المقطة الرأسية - ٢
لى أعمى ، بالضبط كما تعمؿ بشكؿ أفقي ، وتسمى ىذه المقطة  رأسي ، إلى أسفؿ وا 
بالمقطات الرأسية ، وىي تستخدـ لتصوير الحدث اليابط والصاعد، كالكشؼ عف 

شيء يسقط مف فوؽ إلى أسفؿ ، أو تصوير شخص ينيض مف مقعد وىو جالس في 
تدفؽ مستمر ؛ بدلا مف تصوير الحدث في جزأيف، كما تعتبر المقطة الرأسية إلى 
أعمى وسيمة لتأكيد الارتفاع ، كما في تصوير المباني الشاىقة عندما يكوف الحدث 
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الذي يدور في الأعمى نقطة ميمة في القصة ، أو الخمؽ وجية نظر لشخص يتطمع 
. إلى الأعمى ، مثؿ رجؿ أمف يراقب نوافذ المبنى الذي يحرسو 

( : المصاحبة ) أو  ( Traveling )ب المقطات المتنقمة 

وىي المقطات الناتجة عف حركة الكاميرا بكامميا ، أو ىي حركة الكاميرا عمى حامؿ 
. متحرؾ ، وفييا تتحرؾ الكاميرا لتظير الصورة وكأنيا تتحرؾ ، أو تغير اتجاىيا 

 .فكاميرا 

السينما الحديثة تتميز بأنيا آلات طيعة، ومتحركة، ويساعدىا في ذلؾ العديد مف 
وفي كؿ الاتجاىات سواء . الوسائؿ التي تحمؿ عمييا الكاميرا التحرؾ بكؿ الطرؽ 

أو مبتعدة عنو ، وىي إما محمولة عمى حامؿ بثلاث . مغتربة مف الموضوع 
عجلات ، أو عربة صغيرة ، أو تسير عمى سكة خاصة ، أو فوؽ سيارة ، أو عمى 

لكف وفؽ آلية وتقنية عالية الجودة الضماف ثبات كامؿ لمكاميرا ، . وغيرىا .. رافعة 
وأخذ المقطات بسلاسة ونعومة دوف اىتزازات ، وىذه المقطات المتحركة تزود المنظر 

وىذه الحركات لمكاميرا . بوجيات نظر متعددة في لقطة واحدة كبديؿ عف المونتاج 
 :تختمؼ باختلاؼ الحامؿ الذي تتحرؾ عميو الكاميرا ، ومنيا 

: ، وتنقسـ إلى  ( Carrying- المحمولة  )الكاميرا المثبتة عمى جسـ المصور  - 1
حيث يقوـ المصور يحمؿ الكاميرا عمى  : (Hand held )كاميرا محمولة باليد - أ

يده ، ويتحرؾ لتصوير المقطة ، وكمما كاف المصور محترفا كمما كانت حركة الكاميرا 
أنعـ ، وىي تستخدـ لتصوير لقطة تعبر عف وجية نظر شخص في حالة نفسية 

 . (وغيرىا .. مختؿ ، سكراف ، مذعور  )مرتبكة 

وىي تشبو الكاميرا  : ( Steadicam )ب حركة الكاميرا المحمولة باليد عمى حامؿ 
المحمولة باليد ؛ حيث توضع الكاميرا عمى حامؿ ماص الصدمات يسمى 



(Steadicam )    ويثبت عمى جسـ المصور ، وتكوف الكاميرا في يد المصور
وتستخدـ ىذه الحركة المتابعة ممثؿ يصعد السلالـ ، أو يمر مف فتحات ضيقة  

. وتحتاج إلى مصور محترؼ 

 



: الكاميرا المثبتة عمى منصة ، أو حامؿ متحرؾ ، وتنقسـ إلى  - 2

حيث تكوف الكاميرا مثبتة عمى  : ( Dolly- داخؿ الإستديو  )حركة التتبع -أ 
، وىي متعددة الأشكاؿ والأحجاـ ، وىذه  (دولمي  )منصة ذات عجلات يطمؽ عمييا 

الحركة ىي الحركة الشائعة ، والأكثر استخداما في تحريؾ الكاميرا داخؿ 
. الإستديوىات 

وفييا يتـ تثبيت الكاميرا عمى  : ( Tracking- خارج الإستديو  )حركة التتبع -ب 
منصة تتحرؾ عمى قضباف حديدية، وتتحرؾ باتجاه الموضوع ، أو توازيو ، أو تبتعد 

العربة : عنو ، وتستخدـ بكثرة خارج الإستديو، ومنيا أيضا لقطة تسمى بمقطة 
وىي لقطة يجري تنفيذىا بوضع قضباف عربة عمى منحدر بالنسبة : الصينية 

وتبدأ المقطة بمنظر أمامي ، وعادة بمقطة كبيرة ، .. لمموضوع الذي يجري تصويره 
ثـ تستمر الكاميرا أثناء تراجع العربة في 

 درجة ١٨٠التركيز عمى الموضوع يعمؿ باف بطيء ؛ بحيث تقوـ الكاميرا يعمؿ باف 
وتوضح ىذه المقطة حقيقة . في الوقت الذي تصؿ فيو العربية إلى نياية نقطتيا

 .24إمكاف كسر القواعد

وفييا توضع الكاميرا عمى سيارة ، أو  : ( Traveling )الحركة المصاحبة - ج
شاحنة المتابعة ممثؿ يقود سيارة أو يجمس في داخميا، وتستعمؿ حركة الكاميرا 

الاقتراب مف الممثؿ وىو ثابت ، بما لإظيار مزيد مف : المثبتة عمى منصة في 
التفاصيؿ ، أو تبتعد لاستيعاب جزء أكبر مف المكاف ، مع وجوب مراعاة ضبط 
المسافة بدقة طواؿ وقت التصوير ، وخلاؿ حركة الكاميرا اقترابا ، أو ابتعادا عف 
الموضوع يتـ تأكيد المنظور مف خلاؿ خمفية الكادر والموضوع ، ومقدمة الكادر  
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ويزيد مف الإحساس بالعمؽ، وفي المتابعة الأمامية أو الخمفية المثؿ ؛ بحيث تتابع 
الكاميرا الممثؿ عندما يتحرؾ بنفس السرعة ، مع المحافظة عمى المسافة بينيما قدر 

كما تستعمؿ كذلؾ في حركة المتابعة الجانبية ؛ حيث تتابع الكاميرا الممثؿ . الإمكاف
بشكؿ متوازي ، وىي مثبتة عمى منصة تجري عمى قضياف ممتدة لمسافة طويمة ، 

أو سيارة مجيزة ليذا الغرض مف أحد الجانبيف بنفس سرعة اليدؼ ، ودوف تغير في 
. حجـ المقطة 

ىو  (باف  )بدلا مف لقطة  (ترافمينج  )      ومف أحد أسباب استخداـ لقطة متحركة 
أنو في الأخيرة يزداد حجـ الموضوع باطراد، صغيرا كاف أو كبيرا ، معتمدا عمى 

 )وتستخدـ المقطات المتحركة .. مدى اقتراب الموضوع ، أو ابتعاده مف الكاميرا 
عندما يكوف الحدث المصور داخؿ عربة ، أو فوقيا ، وتتحرؾ لتصوير  (ترافينج 

. 25تعبير ، أو حدث أحد الأشخاص في العربية

ومف خلاليا يتـ الجمع بيف حركتيف ، أو أكثر لتنفيذ : الكاميرا المثبتة عمى رافعة - ٣
مع  ( Tracking )كأف تقوـ الكاميرا بحركة تتبع . القطة واحدة إذا حكمت الضرورة

في وقت واحد ؛ ولذا توضع الكاميرا عمى رافعة أو طائرة لتنفيذ  ( Pan )حركة قمية 
: وليا عدة أشكاؿ منيا . ىذه المقطة المركبة

وىي رافعة صغيرة ليا ذراع خاص ، تسمح  : (Boom)حركة ذراع الكاميرا -  أ

.  قدما ۱۲بحركة مركبة رأسية محدودة ، ولا يتجاوز ارتفاعيا 

إلا أنيا تتحرؾ ( سووـ ) وىي تشبو حركة الذراع  : ( Crane )حركة الرافعة - ب 
المسافة أبعد منيا بكثير ، ويتـ تثبيت الكاميرا عمى رافعة تتحرؾ عمى عجؿ ، وىي 

وىي . ترتفع وتنخفض وتتحرؾ أفقيا ورأسيا ، وفي جميع الاتجاىات في آف واحد 
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ذات تأثير مميز الغرابة الزاوية ، ولتغير المنظور ، واستخداميا في بداية المشيد 
وىي تعطي إحساسا . يمنح الإحساس بالحضور ، ويوطد جغرافية البيئة المحيطة 

ويمكف استخداميا لمتحرؾ فوؽ العوائؽ . بالعمؽ، وتفصيؿ لممشيد مف أعمى
 .كالسياجات والجدراف 

وىي تعطي مزيدا مف المساحات أكثر مف : الكاميرا المثبتة عمى طائرة - ج
واستخداـ حركة " . كريف "المساحات التي يتـ تصويرىا في الكاميرا المثبتة عمى 

الكاميرا المركبة تولد لدى المشاىد تأثيرا دراميا جارفا ، وتنقؿ إحساس الاكتشاؼ 
. وتستخدـ في المقطات التأسيسية . التدريجي 

واستخداـ الكاميرا المتحركة بدلا مف القطع ، يعطي إحساسا بالزمف الحقيقي داخؿ 
المكاف ، ويستخدـ لخمؽ حالة توتر لدى المتفرج في حاؿ بطء الحركة ، وبكؿ 

. الأحواؿ سواء الحركة ، أو القطع لا بد أف يخدـ اليدؼ مف المقطة داخؿ المشيد 

 ( : Zoom Lens )    المنظر  أو لقطات حركة عدسة الكاميرا 

وىي تستخدـ بدؿ حركة الكاميرا ، ولكنيا عمى الرغـ مف أنيا تحرؾ المتفرج بعيدا ، 
أو قريبا مف الموضوع المصور ؛ إلا أف ذلؾ يحدث عف طريؽ تكبير الصورة ، 
وتكوف نتيجتيا نظرة مسطحة بسبب عدـ تغير المنظور ، أما الكاميرا المتحركة 

فتعطي إحساسا واقعيا بالبعد الثالث ؛ حيث يتغير مكونات مقدمة الكادر وخمفيتو كما 
كما أف في حركة الزووـ تظير مقدمة الكادر وخمفيتو مضغوطاف . يحدث في الواقع 

في الأبعاد البؤرية الكبيرة ؛ لذا لا ينصح باستخداميا بكثرة، ويفضؿ أف تبدأ حركة 
الزووـ وتنتيي بصورة ثابتة ، ومف الوسائؿ التي يمكف مف خلاليا التحكـ في الطريقة 

: التي يدرؾ بيا المتفرج الحركة



حيث أنو مف خلاؿ اختيار العدسة يمكف إظيار حركة الموضوع : اختيار العدسة 
المصور بشكؿ مبالغ فيو ، فنرى الحركة سريعة مع العدسة قصيرة البعد البؤري 

. وبطيئة مع العدسة طويمة البعد البؤري 

فيمكف استغلاؿ حجـ الموضوع لتضخيـ الحركة ؛ لأف الحركة تظير : جـ الموضوع 
، وعمى المخرج أف  ( LS) ، وأبطأ في المقطة العامة  (C.S)سريعة في لقطة قريبة 

 .يراعي عدـ كسر حركة الكاميرا ليحافظ عمى اندماج المتفرج مع الحدث 

:   لقطات وجية النظر 

: ومنيا 

وىي المقطات التي تحؿ فييا الكاميرا مكاف نظر الشخصية وكأننا ترى بعيف 
: الشخصية 

وىي : أو لقطة الفعؿ أو إظيار الفعؿ  : ( Objective Shot )المقطة الموضوعية 
النوع السائد مف المقطات عند الكثيريف ، وبعضيـ يتمسؾ بيا دائما ، وخاصة في 

سواء أكاف إنسانا ، أـ حيوانا  )الأعماؿ التمفزيونية ، والغرض منيا إظيار الموضوع 
، وذلؾ أثناء قيامو بالفعؿ ، حركيا ، أو مصحوبا بالصوت   (، أـ نياتا ، أـ حمادا 

وفييا . 26وعمى الأخص في التركيز عمى إظيار المتكمـ في إطار الصورة دائما
براعي إظيار الفعؿ بقوة ووضوح ، وتطوؿ وتقصر حسب الفعؿ ، ونظرا لاستخداميا 
في التمفزيوف بكثرة فإف الكاتب عميو أف يراعي الموازنة في جمؿ الحوار المتخاطبيف   

وكذلؾ التوازف في الأفعاؿ الحركية المراعاة الانساؽ والإيقاع، ويمكف ليا أف تكوف 
. موضوعية أو ذاتية 
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وىي رؤيتنا لمحدث عمى الشاشة ،  : ( Subjective Shot )المقطة الذاتية 

وكأننا نراه مف خلاؿ إحدى الشخصيات، وىي كثيرة الاستخداـ في السينما والتمفزيوف 
مثؿ . ويفضؿ أف تسبقيا لقطة مقربة لوجو الشخص الذي سترى الحدث مف خلالو . 

وضع الكاميرا مكاف نظر الطفؿ الصغير الذي ينظر لشخص واقؼ مف أسفؿ إلى 
وكذلؾ مثمما ترى الصورة ضبابية مف زاوية نظر المريض المشرؼ عمى . أعمى 
وعمى صانع الفيمـ الاىتماـ بيذا النوع مف المقطات لأنو يساعد عمى دمج . اليلاؾ 

. المشاىد داخؿ الحدث ، ويشركو فيو ، وكأنو يحؿ محؿ الشخصية المعنية 

وىي تصوير المقطة مف فوؽ  : ( Over Shoulder )القطة فوؽ الكتؼ 

كتؼ إحدى الشخصيات لتصوير الشخصية المقابمة التي ينظر إلييا أو يتحدث إليو 
في - أو أكثر قميلا - ويجوز في عض الأحواؿ أف نرى مؤخر رأس الشخصية " ، 

. مقدمة الكادر ، وذلؾ بالإضافة إلى ما تنظر إليو ، وتظؿ القطة ذاتية 

. وىي تكوف الشخصية أو أكثر  : ( Reaction Shot )القطة رد الفعؿ 

والغرض منيا ىو إبراز رد فعؿ الشخصية لما تراه ، أو تسمعو خارج إطار المقطة ، 
وقد تكوف لمجموعة مف الجماىير عند سماع صرخة ، أو . أو في المقطة السابقة 
وكثيرا ما يكوف رد الفعؿ أىـ لممشاىد مف الفعؿ ، وكثيرا ما . " دوي انفجار وغيرىا 

يتعمد صانع العمؿ تأخير إظيار لقطة رد الفعؿ في خلاؿ المشيد لزيادة التشويؽ ، 
ومف . 27أو تصريفيا إلى مشيد لاحؽ ، وىو مف أساليب تدعيـ الانتقاؿ والتدفؽ

الاستخدامات المميزة لو ؛ أف يكوف معبرا مف الفعؿ الذي نتعمد إخفاءه، وذلؾ لإثارة 
الخياؿ ، أو الإبياـ ؛ مثؿ أف يقوـ أحدىـ لفتح باب الشقة ، ثـ نرى وجيو ، وقد 

ارتسمت عميو ملامح الرعب الشديد ، ويسقط أرضا مف الرعب دوف أف نرى الشيء 
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ف  الذي سبب لو ىذا الرعب الشديد ، ليبدأ المشاىد برسـ ذلؾ الشيء في خيالو، وا 
كانت قد تأتي في بعض الأحياف عكس توقع المشاىد، ولكف عمينا أف نحذر مف 

ردود الفعؿ المضممة ، وتعتبر لقطة رد الفعؿ مف العوامؿ الميمة في تحديد سمات 
الشخصية ، أو تأكيدىا ، ولا تقتصر لقطة رد الفعؿ عمى أخذ لقطة تعبير الوجو فقط 

وقد . ، بؿ يمكف أف يكوف لأي عضو آخر غير الوجو مثؿ اليد أو القدـ وغيرىا 
تكوف لحيواف ، أو طائر ، أو أي شيء آخر مما يعتبر رد فعؿ مجازي ، لمتعبير عف 

الخوؼ ، أو الغضب ، أو السرور ، مثؿ حركة الغيوـ ، أو اختفاء الشمس، أو 
وغيرىا مف مظاىر الطبيعة ، مع مراعاة .. تصاعد الموج ، أو تقبيؿ الحماـ لبعضو 

. الاقتصاد في ذلؾ ، وحسب الحاجة الدرامية 

 

: زوايا الكاميرا والتصوير

ولا .      تمثؿ زوايا التصوير أىمية كبرى في تحديد ىوية الموضوع بشكؿ مجرد 
دراؾ خصائصو المادية  يقتصر الأمر في الفيمـ السينمائي عمى تمييز الموضوع ، وا 
؛ بؿ تستخدـ زاوية التصوير في تصوير الأشياء المعقدة لإظيار طبيعتيا الأساسية 

ويمكف استخداـ زوايا كاميرا غير عادية لإضفاء خاصية مضممة عمى ذلؾ . " 
معينة يمكف لتعبير صريح أف يبدو  وعند النظر بطريقة. الموضوع أو الشخص 

ويمكف استخداـ .. مراتيا ، ولإيماءة مسالمة أف تبدو ميددة ، وتقزـ أف يبدو عملاىا 
زوايا التصوير في الحالات الملائمة لمتعبير عف كيفية رؤية الأشياء ذاتيا بعيني 

- ديلاتوا  )، وفيمـ  (المسحور - ىتشكوؾ  )ففي فيمـ . إحدى شخصيات الفيمـ



عالـ . ترينا الكاميرا العالـ كما يراه رجؿ مريض خارج مف غيبوبة عميقة  (لمذكرى 
. 28مقموب مف الناس ينظر إليو مف الأسفؿ

      وقد قاـ أحد المخرجيف بتصوير فيمـ مف مستوى الأرض ليظير العالـ كما 
تصوير فيمـ تجريبي حاوؿ فيو  (غيرت كوىيف رسيات  )وحاوؿ . يمكف أف يراه كمب 

 .تصوير الأشياء مف خلاؿ نظر طفؿ حديث الولادة

     ويمكف لآلة التصوير السينمائية أف تعرض لممتفرج ليس فقط ما يمكف رؤيتو ، 
ولكف أيضا كيفية رؤيتو ، مف خلاؿ الزاوية التي تصور منيا الكاميرا ، والتي مف 
خلاليا يمكف لصانع الفيمـ أف يضيؼ إلى الجو العاـ بحيث يؤثر في الإيقاع، 

ويجب ملاحظة قاعدة ميمة في . " والإحساس العاـ ، ويزيد مف التأثير الدراسي 
غير دائما مف زاوية الكاميرا ، أو حجـ الصورة عند التحرؾ : استخداـ زوايا الكاميرا 
. 29مف لقطة إلى أخرى

      وتحديد المكاف المناسب لمكاميرا عند تصوير أي لقطة ؛ مف ميمات المخرج 
الأساسية ، ونتـ بناء عمى المساحة التي يجب أف يراىا المتفرج، ووجية النظر التي 

الخمؽ التأثير الدرامي المطموب ، وتوضيح الرؤية الدرامية . يشاىد منيا الحنث 
ولذلؾ عمى . وأي اختيار خاطئ يؤدي إلى إرباؾ المشاىد وتشتيتو . لقصة الفيمـ 

والمكاف المناسب الذي يضع فيو . أف يحدد حجـ الموضوع المراد تصويره : المخرج 
. والزاوية المناسبة لتصوير الموضوع . الكاميرا 

في حرفية الفيمـ ؛ ليدؿ عمى المسافة  (زاوية الكاميرا  )      ويستخدـ اصطلاح 
.. ووجية النظر التي مف خلاليا تمتقط آلة التصوير السينمائي المقطات في الفيمـ 

فقد يتـ تصوير المقطة مف أعمى ، أو مف أسفؿ ، أو مف زاوية منحرفة ، ويعرؼ ىذا 
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والذي يحدد زاوية الكاميرا لكؿ لقطة ىو . الاختلاؼ في الزوايا بوجيات النظر 
. 30الجمع بيف المسافة ، ووجية النظر

     والاختيار الصحيح لزاوية الكاميرا ، يعطي لمكاميرا الإمكانية لمتعبير عف وعييا 
الانفعالي مف خلاؿ تغير مكانيا مف لقطة إلى أخرى، وتنويع الحيؿ السينمائية ، 

تستطيع الكاميرا أف تقوـ بالتعبير عف انفعاليا بالأحداث التي تـ " ووجيات نظرىا 
ففي فيمـ . وىكذا .. تصويرىا في الفيمـ 

تنظر الكاميرا مف أعمى عمى ظؿ . ( ١٩٢٦- بودفكيف ) الذي أخرجو  ( الأـ 
البطمة المنحني ، والذي تدوسو الأقداـ، وىي تمسح أرض كوخيا القذر ، وتقوـ 

وقد تـ تصوير لقطات لا عدد ليا مف مثؿ ىذه . حالتيا بإشفاؽ  الكاميرا بالتعبير عف
. 31الزاوية في ىذا الفيمـ

     ومع تغيير زاوية التصوير، ونقطة الرؤية للأشياء يكمف التغيير البارع لمنكية 
بيذه الأشياء ، ودلالات الأمر الدرامية ، فالفناف البارع يستخدـ مقدرة الكاميرا 

لإييامنا لمحصوؿ عمى مؤثرات درامية ، وتحويؿ العيوب الفنية ، عجز الكاميرا عف 
رؤية الأشياء كما تراىا العيف ، عمى إنجازات فنية، فمو قمنا بتصوير بناية بصورة 
مواجية لمكاميرا ، وبعيدة بما يكفي أف تعطينا صورة أقرب لمواقعية ، ولكف حيف 

الاقتراب بالكاميرا ، وتصوير المبنى مف الأسفؿ بزاوية نتجو نحو الأعمى ، فستظير 
البناية فوقنا مرتفعة بشكؿ يفوؽ الواقع ، وكذلؾ لو قمنا بتصوير شخص مف ىذه 

ويرسخ إحساسنا بالييمنة   . الزاوية ، فسيعطينا ذلؾ انطباعا بقوتو ، وسمطتو وقوتو 
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أما الزاوية المعاكسة ، والمتجية مف الأعمى نحو الأسفؿ ، فيعطينا إيجاد بالدونية 
. والقمع ، أو نقؿ اليموـ عمى الشخص المستيدؼ 

    اف زوايا آلة التصوير في الفيمـ ، وعمي وجو التحديد نمذجة ىذه الزوايا عمى 
شيء ميـ بلا حدود ، ىناؾ التدرج المعقد لوضع – أيضا – امتداد الفيمـ ، ىي 

فزوايا التصوير الحاصمة مف . 32الزوايا المرتبطة بدقة بالتطور الدراسي في الفيمـ
خلاؿ وضع الكاميرا الأفقي ، أو الرأسي ، أو المنحرؼ بالنسبة لمموضوع الذي يتـ 

يضاح الأبعاد النفسية والفنية  تصويره ، ليا تأثير درامي كبير عمى المتفرج، وا 
لمقطات، ويتـ تصنيؼ الزوايا عمى أساس توظيفيا أو عمى أساس مكاف آلة التصوير 

. بالنسبة لمموضوع المصور، وىي تعكس موقؼ المخرج تجاه موضوعو 

أنواع الزوايا مف حيث علاقة الموضوع المصور بالكاميرا : أولا 

وىي زاوية الكاميرا بالنسبة لمشيء المراد  : ( Vertical Angle )الزاوية الرأسية 
 (الممثؿ  )تصويره ، وتستخدـ لإظيار مدى سيطرة ، وسرعة الموضوع المصور 

: داخؿ المقطة ، وأنواع المقطات حسب زواياىا الرأسية ىي 

 حيث توضع الكاميرا عمى خط : ( Eye level shot )لقطة مستوى العيف 

وفي .  سـ مف مستوى الأرض ۱۷۰عمى بعد حوالي . واحد رأسيا مع عيف الممثؿ 
حاؿ وجود أكثر مف ممثؿ، يجب أف تتوافؽ الكاميرا مع عيف الممثؿ الذي لا يظير 

وىذه الزاوية القياسية لباقي الزوايا   . في الكادر ؛ بحيث تكوف المقطة مف وجية نظره 
وىي الزاوية التي يستـ النظر مف خلاليا إلى معظـ المناظر في الحياة ؛ ولأنيا زاوية 

عادية فيي ينقصيا التأثير الدرامي ، وتكوف أقرب لمحيادية ، وتستخدـ لممشاىد 
وفي الواقع، فإف أية لقطة يكوف اليدؼ . الإيضاحية ، والتي تكوف بمستوى العيف 
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العاـ لمحالة النفسية، والكيفية الدرامية أكثر أو أقؿ ثباتا ، يمكف تنفيذىا عف طريؽ 
ولكف لو استخدمت ىذه الزاوية في لقطة رأسية . 33وضع الكاميرا في مستوى العيف

مع حدث سريع مثؿ عربة تتحرؾ ، أو رأس شخص قريب مف الكاميرا ، عندىا يكوف 
. التأثير الدراسي ليا فاعلا ؛ مثؿ انتفاع سيارة باتجاه الكاميرا 

وفييا توضع الكاميرا  : ( Low - angle shot)القطة الزاوية المنخفضة 

المراد تصويره ، متجية إلى الأعمى ؛ بحيث  (الممثؿ  )بمستوى أقؿ مف الموضوع 
وىي تستخدـ لإحداث تأثيرات درامية . تظيره أكثر طولا وقوة ، وتوضح مدى سيطرتو

وىي تميؿ . واضحة حيث أف الصورة الممتقطة تبدو ملامحيا كبيرة بطريقة مبالغ فييا
للإسراع بالحدث ، ولذا فيي تستخدـ في القصص البوليسية الغامضة ، أو التي 

ولذلؾ فمو كاف مف الضروري رؤية صبي يطعـ كميا تحت . " تتطمب عنقا حسديا 
مائدة غرفة الطعاـ ، وفي الوقت نفسو يتـ عرض الحدث الجانبي لمفعؿ ، ورد الفعؿ 

بيف الصبي ووالديو الجالسيف عمى المائدة ، فعندئذ يقاـ الديكور كمو عمى منصة 
مرفوعة إلى حوالي أربعة أقداـ ، ويوضع الكاميرا عمى المستوى العادي للأرض 
والقياـ بالتصوير ، فإنو يتـ التقاط الحدث الأرضي أثناء استمرار الحدث ذي 

وقد تستخدـ الزاوية المنخفضة ؛ لخمؽ تأثير كوميدي مثؿ تضخيـ . 34المستوى العالي
. شيو صغير ، أو ىزيؿ 

بزاوية - أحيانا - وتسمى  : ( Extreme Low Shot )زاوية منخفضة جدا 

، وىي زاوية تساعد عمى المبالغة في  ( Worms Eye Angle )عيف الدودة 
 )السرعة ، ويصور بيا المباني العالية ذات القيمة الخاصة ، وقد استخدميا المخرج 

 ( .الساموراي السبعة ) في تصوير مشاىد المعركة، في فيمـ  (أكبرا كيروساوا 
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وتكوف الكاميرا فييا أطى قميلا مف  : ( High - angle shot )لقطة الزوايا العميا 
رأس الممثؿ، ومتجية إلى الأسفؿ، وتشكؿ زاوية منفرجة مع الموضوع ، فيظير 

مقزما ، وأقؿ مف حجمو الطبيعي ، ويظير في موقؼ الضعيؼ ، وتقمؿ مف سيطرتو 
، وىي عكس الزاوية المنخفضة تقمؿ مف ارتفاع الموضوع ، وأىميتو ، وتعرض 

وفي الوقت نفسو ، تقوـ . " الحدث بصورة مائمة ، وتبطتو ، وتيتـ بما يحيط بالحدث 
الزاوية العالية يعمؿ حيمة نفسية عمى الجميور، فيي تمنحو وىما يشبو السمو الإليي 
، والتمتع بمشيد لبني الإنساف ، وىـ يجعموف مف أنفسيـ حمقى ، ولذلؾ يجب أف 
يناؿ الحدث المرسوـ الأسبقية عمى الشخصيات المتضمنة ، فيجب أف يكوف ميما 

جة ورغـ ذلؾ فإف الزاوية العالية تفتقر إلى القيـ 35بدرجة تكفي لتبرير ىذه المعاؿ
 .الدرامية لعدـ تركيزىا عمى الموضوع 

وىي تمثؿ أقصى زاوية  : ( Extreme High Shot )زاوية مرتفعة جدا 

منفرجة ، وتكوف الكاميرا مرتفعة أكثر ومنحنية إلى أسفؿ، أكثر منيا في الزوايا 
. المرتفعة العادية 

. وىي إحدى الزوايا العالية جدا  : ( Boom shot )القطة حامؿ الميكروفوف 

وتتـ بطريقة وضع الكاميرا عمى حامؿ الميكروفوف ، والذي ىو عبارة عف ذراع 
صمب متوازف النقؿ ، ويمكف تحريكو بسيولة ويسر وينعومة ؛ لمحصوؿ عمى لقطة 

وعف طريقو يمكف تصوير مشيد كامؿ في لقطة واحدة . عامة عالية لمغاية 
بمقطة  (حامؿ الميكروفوف  )مستخدميف كافة المقطات والزوايا ، وعادة ما تبدأ لقطة 

كبيرة ، وينتيي الحدث بالمقطة الكاممة ، ولكنيا تعتبر مستيمكة لموقت، وتحتاج في 
تنفيذىا إلى طاقـ خاص ، وقدر كبير مف التخطيط ، وترتيبات الإضاءة المعقدة  
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وينصح بتخفيض ىذه المقطات إلى أدنى . " وأكثر ما تستخدـ في الأفلاـ الموسيقية 
ويمكف لواحدة ، أو اثنتيف عمى الأكثر أف تزودنا بنقطة تركيز بصرية عالية . حد 

 . 36تقوـ مقاـ الذروات في مجموعة مف المشاىد، ويقؿ التكرار مف تأثيرىا

وفييا يصور المشيد مف فوؽ  : ( Birds Eye View )زاوية عيف الطائر 

الرأس بصورة عمودية ، وتستخدـ لخمؽ الإحساس بالارتباؾ في المكاف والزماف   
، والأفلاـ ( ىيتشكوؾ  (وأفلاـ المصير المحتوـ ، وقد كثر استخداميا في أفلاـ 

كما يمجأ إلييا عندما تعجز الكاميرا عف الإحاطة بتكويف . الموسيقية والاستعراضية
. المكاف إلا مف ىذه الزاوية 

زوايا حركة الكاميرا أفقيا عمى محورىا : ثانيا 

وىي زاوية الموضوع المراد تصويره بالنسبة  : (Horizontal Angle)الزاوية الأفقية 
فيي . لمكاميرا ، وتستخدـ الزاوية الأفقية لمتحكـ في العمؽ المراد إعطاءه لمممثؿ 
لقطة تمتمؾ البعد الثالث ، لذلؾ فيي تستخدـ لتطعيـ لقطات الزوايا العموية 

والمنخفضة ، تمؾ التي تميؿ إلى تسطيح الصورة ، وذلؾ كي يصبح الموضوع جيد 
الاستدارة ، وفي علاقة دائمة بخمفيتو ، وما يحيط بو، ويكتسب عمقا وبعدا بصريا ، 

: وىي أنواع منيا 

- وىي أقوى الزوايا الأقمية  : ( Full front face ) زاوية مواجية كاممة 1-
 وىي تضيؼ تسطيحا لمصورة ، وتخمؽ إحساسا ٤/٣باستثناء الزاوية المواجية 

. بالحميمية عندما ينظر الممثؿ لمعدسة مباشرة 

. وىي تتيح رؤية جانبيف مف الممثؿ  : ( Front 34 )ثلاثة أرباع مواجية 

                                                           
36

 ، الكوٌت ، 2004، دٌسمبر "  جهاد عطا نعٌمة ، ندوة مهرجان القرٌن الثقافً الحادي عشر ، الرواٌة العربٌة ممكنات السرد 
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وىي تريد مف الشعور بالعمؽ، وتوفر تكوينا سينمائيا أكثر قوة، ويجب فييا أف يكوف 
لا كانت غريبة بالنسبة لممتفرج  . العيناف ظاىرتاف ، وا 

وىي مثؿ الزاوية المواجية تعطي  : ( Side Angle- بروفيؿ  )زاوية جانبية 

نوعا مف التسطيح لمصورة ، ويفضؿ استبعادىا ما لـ يكف ىذا الانطباع مرغوبا ؛ 
ويمكف أف . " لأنيا تولد لدى المخرج الشعور بعـ الانجذاب لمشخصية المصورة 

تتضمف الزاوية الجانبية الجيدة في إطارىا موضوعيف ، أو حدثيف ، أو أكثر ؛ بحيث 
بالرغـ مف أنيما بالفعؿ بعيداف عف بعضيما إلى حد . يمكف رؤيتيما في نفس الوقت 

. 37ما

 جانب مف ٤/١وىي تتيح رؤية  : ( Rear 34 )زاوية ثلاثة أرباع خمفية 

.  مف الناحية الخمفية ٤/٣و  (الممثؿ  )الموضوع 

وىي زاوية تظير الجانب الخمفي تماما مف موضوع  : ( Back Angle)زاوية خمفية 
. التصوير، وىي زاوية ضعيفة لأنيا لا تتيح لممشاىد متابعة الحركة 

ويمكف الحصوؿ عمييا  : ( Oblique Angle )زاوية الكاميرا المنحرفة أو المائمة 
بإمالة الكاميرا نفسيا ، فتظير الصورة مائمة داخؿ الكادر وكأنيا عمى وشؾ السقوط 

، ولذلؾ تبدو غير طبيعية ، وتستخدـ لمتعبير عف حالة غير طبيعية تمر بيا 
وتوحي بالتوتر والانفعاؿ، وعدـ التوازف ، وتستخدـ في حالات الكوارث . الشخصية 

. واليأس العاطفي أو السكارى 
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: أنواع الزوايا مف حيث التوظيؼ : ثالثا 

وىي الزاوية التي يرى فييا  : ( Objective Angle )الزاوية الموضوعية 

فيي زوايا . المشاىد الأحداث وكأنو كاف في موضع الحدث ذاتو، ومف خلاؿ عينيو 
لا تنسب الأحد ، وكؿ الممثميف يظيروف في المقطات وكأنيـ لا يدركوف أف ىناؾ 

. 38ولا ينظروف إلى العدسة مباشرة.. كاميرا 

وىي ترينا إلى ماذا تنظر الشخصية  ففي  : ( Subjective Angle )الزاوية الذاتية 
ىذه المقطة تكوف الكاميرا مكاف عيني إحدى الشخصيات ، وفييا يرى المشاىد 

كما نرى أحيانا الطريؽ مف خلاؿ . الأحداث بعيني الشخصية وكأنو مشارؾ فييا
أو نظر إحدى الشخصيات مف فوؽ كتؼ الممثؿ، ويكثر استخداميا . عيني السائؽ 

، وىي يجب أف تستخدـ دوما مف  ( Flash Back )في لقطات العودة لمماضي 
وجية نظر شخصية مشاركة في الحدث القائـ ، فلا يصح أف نصور مشيد خيانة 

فمف المستحيؿ أف نرى بعينيو . بعيني زوجيا ، وىو لـ يكف موجودا - مثلا - زوجة 
- المص والكلاب  )ما لـ يره، إلا إذا كاف الأمر تخيلا ، أو ىلاوس ، كما في فيمـ 

وحرص ( . المص ) قدـ الأحداث خلاؿ عيني سعيد ميراف " ؛ حيث  (كماؿ الشيخ 
 (شكري سرحاف  )عمى أف تكوف الأحداث المروية مطابقة لما يمكف لسعيد ميراف 

حيف وجود شخصيتيف ، أو أكثر في - في العادة – وتستخدـ . 39منطقيا.. أف براء 
المشيد ، وفييا الشخصية لا تنظر إلى العدسة مباشرة كما في الزاوية الذاتية ؛ بؿ 

وىي أكثر تداخلا مف الموضوعية لأف الكاميرا تشارؾ في . تنظر إلى يميف أو يسار 
ويتحدد مكاف الكاميرا فييا وفقا لوجية نظر الشخصية التي . الحدث بصورة مباشرة 

. تنظر إلى الحدث ، ويكثر استخداميا في رصد رد الفعؿ بيف شخصيتيف 
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فإذا افترضنا في لقطة أولى أف أحد المجرميف يفر ىاربا مف الشرطة ، يجري عمى 
في . ثـ لقطة ثانية نراه يدير رأسو لينظر خمفو ... يميث .. شريط السكة الحديد 

وىنا .. لقطة ثالثة المجرـ يجري بسرعة شديدة .. المقطة التالية ترى الشرطة تطارده 
؛ حيث لا يمكف اعتبارىا لقطة  (زاوية وجية النظر  )ىي -في المقطة الثانية – 

موضوعية فالكاميرا ىنا لا تتحرؾ وكأنيا الشخصية ، أو أنيا لقطة ذاتية ، 
 .40فالشخصية لا تنظر إلى عيف الكاميرا

وىي لقطة تقع بيف المقطة  : ( Point of view Angle )زاوية وجية النظر 

ف – لقطة ، أو زاوية موضوعية - وىي بشكؿ ما . " الذاتية والمقطة الموضوعية  وا 
وتختمؼ عنيا في أف المتفرج يرى الأحداث، وكأنو يرافؽ أحد . اقتربت مف الذاتية

. 41يرى مف وجية نظره وليس مف خلاؿ عينيو_ الممثميف 

. وىي تستخدـ حيف التغيير المفاجئ في وجية النظر : القطة الزاوية المنعكسة 

والتضميؿ الجميور عف مكاف الحدث، في حاؿ ثبات الحدث، حيث يمكف عمؿ لقطة 
متوسطة الشخص يوقع ورقة ، ونتبعيا بمقطة كبيرة معكوسة الزاوية مف فوؽ كتؼ 

الشخص لمورقة بمقطة 

. كبيرة ، حيث تترابط الورقة والريشة وعممية التوقيع لتدعيـ التوضيح والتميز 

وعمى المخرج تجنب الإفراط في استخداـ الزوايا الشاذة ؛ لأف ليا طريقة جذب انتباه 
صارخة ، ولا يصح استخداميا دوف أف يكوف ىناؾ ىدؼ، وأف يراعي في استخداميا 

. أف تتدفؽ بنعومة ، وسلاسة 
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 : العدسات والمرشحات والتركيبات الإضافية

     العدسة ىي عيف الكاميرا التي نشاىد مف خلاليا الصورة ، كما العيف بالنسبة 
وقد صممت العدسات في الكاميرات المختمفة ، لتكوف قريبة في آلية . للإنساف 

فكما أف عيف الإنساف تستطيع أف تتحكـ في كمية الضوء . عمميا مف عيف الإنساف 
: الداخمة لمعيف مف خلاؿ الحدقة ، فكذلؾ في الكاميرا توجد فتحة خاصة تعرؼ باسـ 

 ( . Iris Diaphragmالدياقراـ - فتحة العدسة  )

    وىي عبارة عف ريش جمدية خفيفة تعمؿ كالقزحية، ويمكف لممصور أف يتحكـ بيا 
ليزيد ، أو ينقص مف فتحة العدسة لموصوؿ إلى   التعريض   الصحيح وىي مف أىـ 

وحدات آلة التصوير التي تسيـ في نقؿ الصورة الواقعية لتسجؿ عمى الفيمـ ، فإف 
ف لـ تكف مناسبة تشوىت الصورة  .                     صمحت ، صمحت الصورة وا 

ولذلؾ فإف معرفة صانع الفيمـ لمعدسات ، وأنواعيا ، ومميزاتيا ، وخصائصيا ، 
نتاج الصورة السينمائية المطموبة ، وىذا لا يعني معرفتو  يسيـ في إتقانو لعممو ، وا 
لى أي  لمتركيبات العممية وحساباتيا الفيزيائية، ولكف الأىـ معرفة خصائصيا ، وا 

مدى يستطيع الاعتماد عمييا ، والإمكانيات التي تتيحيا لخمؽ صورة سينمائية معينة 
، فتناوؿ العدسات بالدراسة لا يأتي مف الناحية العممية؛ بؿ إف دراستيا ىنا تأتي مف 

باب تأثيرىا الجمالي والفني عمى الصورة ، بعيدا عف الجوانب الفيزيائية ، وعموـ 
كما جرت - ويتـ تحديد نوعية العدسة . البصريات ، والمعادلات والجداوؿ والأرقاـ 

أو زاويتيا ، ومف الميـ لمغاية معرفة  ( Focal length)العادة ببعدىا البؤري 
، والبعد  ( lens angle) ، وزاوية الحمسة  ( The Iris )العلاقة بيف فتحة العدسة 

، وكيؼ يمكف استخداـ تمؾ  ( Filters)والمرشحات  ( focal length )البؤري ليا 
العلاقات ؟ 



عبارة عف : " ىي - في تعريفيا العممي - ما ىي العدسة ؟ يمكننا القوؿ أف العدسة 
ولأي عدسة صفتاف .. وسيمة لتجميع أشعة الضوء، وتركيزىا عمى مستوى مسطح 

الأوؿ البعد البؤري ، والثاني ىو الرقـ الداؿ عمى .. أساسيتاف يعبر عنيما رقماف 
أوسع فتحة لمضوء ، يمكف أف تسمح بو العدسة لالتقاط المناظر في ضوء ضعيؼ ، 

 120 وعدسة 1.4تكوف فتحة الضوء  ( مـ 50أي بعدىا البؤري  ) مـ 50فالعدسة 
والحسة تقوـ بدور مزدوج ؛ حيث تتحكـ في كمية الضوء 42  28ىـ مثلا فتحتيا 

داخؿ  )فكؿ ما يظير عمى الشاشة . الداخؿ لمكاميرا ، وفي درجة وضوح الصورة 
بمحتوى  )مف مرتبات ، أو ما يجتزأ مف المكاف السينمائي ، أو ما يعرؼ  )الإطار 

يختمؼ معناه ومدلولو بتغير العدسة ، أوعدىا البؤري ، كما يتغير  )المقطة أو الكادر 
بوضع الكاميرا سواء مف حيث زاويتيا ، أو مسافتيا ، ووفؽ ىذا التغير تتغير الرسالة 

والذي يختمؼ مف حالة إلى . ، والمعمومة ، وكذلؾ الأثر الذي يصؿ إلى المشاىد 
أخرى، حسب التغير الحاصؿ في الكاميرا ، أو عدمتيا والتي تعتبر إحدى أدوات 

والتي يقع . التعبير التي تسيـ في صياغة النص الصوري السينمائي أو التمفزيوني 
ف كاف  مسؤولية صياغتيا في المقاـ الأوؿ عمى المختصيف مف جميور التنفيذ، وا 

عمى الكاتب كذلؾ أف يمـ بيا بصورة إجمالية ليفيده في تفيـ ، واستخداـ لغة الصورة 
ومف أىـ الأشياء التي تؤثر في تحديد نوعية العدسة . بالقدر الذي يخدـ عممو 

: وجودتيا وطبيعة استخدميا ىي 

ىو المسافة : " ويقصد بالبعد البؤري بأنو  : ( Focal Length ) البعد البؤري 1-
، وبيف ( عندما تكوف مضبوطة عمى وضع اللانياية  (بيف المركز البصري لمعدسة 

في  (أو أنبوبة الالتقاط  )الفيمـ الخاـ في كاميرا السينما ، وبيف صماـ النقاط الصورة 
أي ايف مركز الخدمة، والنقطة ، أو البؤرة التي تتجمع عندىا  )كاميرا التمفزيوف 
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 أي ىو المسافة التي بيف العدسة ونقطة 43 (الأشعة التي تدخؿ إلييا وىي متوازية 
 .تركيز الصورة داخؿ الكاميرا ، والذي بعد عف قوة تكبير العدسة

) وىو يرتبط بصورة أساسية بالعدسة وفتحتيا  : ( Depth of Field )عمؽ المجاؿ 
المسافة التي تقع أماـ : " وىو عبارة عف . ، وبالبعد البؤري لمعدسة  (الديافراـ 

رغـ اختلاؼ  ( Sharp )العدسة ، والتي يظير لما يقع فييا مف أجساـ صور حادة 
وبصورة أخرى ىو أقرب وأبعد نقطة تسمح . 44بعد ىذه الأجساـ عف العدسة

وحدة الصورة تعني أف كؿ  )بتصويرىا الخسة مع الاحتفاظ بوضوح وحدة الصورة 
وكمما كاف البعد  . (نقطة ضوئية صادرة مف الجسـ تمثميا نقطة ضوئية في الصورة 

البؤري لمعدسة أصغر كمما كاف عمؽ الميداف أكبر ويقؿ العمؽ كمما كاف البعد 
وكذلؾ كمما زادت المسافة بيف الجسـ والعدسة زاد عمؽ الميداف أما إف . البؤري أكبر

حيث أنو كمما : قمت المسافة كاف عمؽ الميداف أصغر ، وكذلؾ أيضا فتحة العدسة 
ضاقت فتحة العدسة كمما زاد عمؽ الميداف ، وأما إذا اتسعت فتحة العدسة نقص 

. فالعمؽ يعبر عف الإيحاء بأكثر مف مستوى في التكويف . العمؽ في الميداف حدة
ويعطي الإيحاء بثلاثية الأبعاد لمصورة ، فالصورة العميقة ذات تأثير أقوى مف 

وىناؾ عدة وسائؿ يمكف استخداميا لإعطاء الإيحاء بالعمؽ . الصورة المسطحة
: ومنيا 

 تعطي عمقا أكبر مف الزاوية الجانبية 3/4فالكاميرا ذات زاوية  : ( Angle )الزاوية 
 .، والزاوية الأمامية 

فمف خلاؿ استخداـ  : ( Foreground and Back ground )المقدمة والخمفية 

. مقدمة الصورة ، وخمفيتيا في علاقتيا بالموضوع يمكف الإيحاء بالعمؽ 
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فالأشكاؿ المتشابكة تعطي أبعادا  : ( Overlapping objects )تشابؾ الأشكاؿ 
يحاء بالعمؽ أكثر مف الأشكاؿ المطرقة  . لمصورة، وا 

ويستخدـ تصغير عناصر الصورة مف  : ( Diminishing Size )تصغير الحجـ 
. المقدمة إلى الخمفية ، لإعطاء الإحساس بالعمؽ 

حيث تعطي الخطوط المتوازية مف  : ( Converging Lines )دمج الخطوط 
مثمما . المقدمة إلى الخمفية إحساسا بالعمؽ ؛ لأنيا سوؼ تتصؿ في نقطة النياية 

. يحدث مع خطوط السكة الحديد 

فالكاميرا في حركتيا تعطي الإحساس  : Camera Movement )حركة الكاميرا 
. بالعؽ؛ حيث يتـ تغطية ، أو كشؼ بعض عناصر الصورة 

فحركة الممثؿ مف مقدمة الصورة إلى  : (Actor Movement )حركة الممثؿ 
. خمفيتيا يعطي الإحساس بالعمؽ، أكثر مف حركتو مف يسار ، أو يميف الشاشة 

والمقصود بيا : أو زاوية العدسة  ( Scope of Vision )مجاؿ الرؤية 

الزاوية التي ينحصر داخميا ما نراه مف خلاؿ العدسة أفقيا أي زاوية مجاؿ الحركة 
. الفعمي التي تمتقطيا العدسة والمسجمة عمى شريط الفيمـ السينمائي 

: أنواع العدسات 

وىي  : ( The Normal or Standard Lens )الخدمة العادية أو القياسية 
العدسة التي تحتفظ بنفس شكؿ وخصائص الموضوع الذي يتـ تصويره ، وكما يبدو 

 مـ ، ومتوسط 65 الى 35لعيف الإنساف العادية، ويكوف بعدىا البؤري متوسط مف 
.  درجة 45زاويتيا 



وىي خدمة قصيرة البعد  : ( Wide Angle Lens )لعدسة ذات الزاوية الواسعة 
وتمتاز ىذه العدسات بزاويتيا الواسعة ، والواسعة جدا "  مـ ٢٥البؤري ، أقؿ مف 

أيضا ، وذلؾ حسب الأبعاد البؤرية المختمفة ليذا النوع مف العدسات ، وعادة يكوف 
ويمكف استخداـ ىذه .. بعدىا البؤري قصيرا ، وأقؿ مف العدسة العادية بعشرة ممـ 

العدسات لمتصوير في الغرؼ الضيقة والصغيرة ، وفي أماكف واسعة في الداخؿ 
ولكف بعد التصوير تظير الأجساـ فييا عمى غير طبيعتيا وحجميا .. والخارج 
وىذه الخدمة تمتاز بأنيا عميقة الميداف ، والصورة فييا تظير واضحة . 45العادي

لكنيا إذا اقتربت مف الوجوه . المعالـ و التفاصيؿ في مقدمة الصورة وفي خمفيتيا
فإنيا تشوىيا، لذا فيي تستخدـ لمتعبير عف وجية نظر المخرج أو إحدى الشخصيات   

كما أنيا تعطي إحساسا بسرعة الموضوعات ، أو الأشخاص المتقدمة مف عمؽ " 
الكادر إلى مقدمة الكادر ، والعكس ، مثؿ استخداميا للإحساس بزيادة سرعة سيارة 

وتستطيع العدسة قصيرة البعد البؤري كذلؾ إضفاء عمؽ عمى . 46أو أحد القطارات
الأماكف قميمة المساحة ، فمثلًا يمكف أف تيتو حجرة صغيرة أكبر حجماً وأكثر عمقاً 
بيذه العدسة، كما أف المدى الذي تتحرؾ فيو الشخوص داخميا سيبدو تبعاً لذلؾ 
مبالغاً فيو ، كما أف زيادة عمؽ المجاؿ ، و التقميؿ في تكبير الصورة ، يجعؿ 

العدسة قصيرة البعد البؤري مثالية في استخداـ الكاميرا المحمولة ؛ لأنيا نقؿ مف 
 تأثير اىتزازات الكاميرا ، ويكوف الضيط الدقيؽ لمبعد البؤري لمعدسة غير ىاـ في

. ىذه الحالة

وتسمي العدسة ذات البعد البؤري  : ( Fish Eye Lens )عدسة عيف السمكة 
بعيف السمكة ، وسميت بذلؾ لأنيا تستطيع الرؤية بزاوية –  مـ ٥- القصير جداً 

وىي .  درجة مثؿ عيف السمكة ، وتظير الصورة فييا بشكؿ دائري ومقوس ١٨٠
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قميمة الاستخداـ وتستخدـ خاصة عندما لا يمكف الرجوع بالكاميرا إلى الوراء ، وتكوف 
بحاجة لعمؽ ميداني كبير ، كما في عمؿ الريبورتاج الصحفي ، وأفلاـ الرعب وتتيح 

رؤية محرفة تماماً لمصورة حيث تتخذ كؿ الخطوط شكؿ منحنيات وتتكور كؿ 
وعندما يكوف . الأشكاؿ مع الاحتفاظ بنسبيا الطبيعية ، ومنظورىا وعلاقتيا بما حوليا

تأثيرىا مطموباً لمتعبير عف حالة نفسية مثؿ رؤية شخص مضطرب عقمياً أو مدمف 
. مخدرات، لمعالـ مف حولو 

وىي ذات بعد  : ( The long focal length lens)العدسة طويمة البعد البؤري 
مـ، وتمتقط ىذه العدسة الصورة بأسموب مختمؼ عف ۱۰۰مـ إلي ٦٥بؤري مف 

حيث أف الأشياء والأشخاص في مركز وضوح . أسموب إدراؾ العيف البشرية ليا 
أنيا تقمؿ : الصورة ييدوف أكثر قرباً مف بعضيـ عما ىو في الواقع، ومف تأثيراتيا 

درجة وضوح ما قبيؿ ، وما بعد عمؽ المجاؿ ، وتبرز الموضوع المصور بصورة 
أوضح ، وىذه الميزة تستعمؿ في إظيار مدى ارتباط زوجيف أو حبيبيف ، وانشغاليما 

 .وىي تظير الحركة البعيدة أبطأ مف الواقع . عما حوليما 

  (Tele photo Lens- فائقة البعد البؤري  )العدسة المقربة أو ضيقة الزاوية 

 مـ فما 100وىي تختمؼ عف غيرىا مف العدسات ، مف ناحية بعدىا البؤري ، وىو 
العدسات ذات البعد البؤري الأطوؿ مف العدسات القياسية : " فوؽ ؛ حيث تعتبر مف 

، تكوف ذات زاوية تصوير أقؿ مف العدسات القياسية ؛ لذا فيي تسمح بمؿء الفيمـ 
وىي نقؿ المسافات بيف عناصر الكادر ، والعناصر فييا تبدو . 47مف مسافة أبعد

وىي . مكدسة ، ومقدمتيا وخمفيتيا مشوشة ، وتعمؿ عمى تجميد الحركة في الخمفية
تستعمؿ لتقريب الأجساـ البعيدة و البعيدة جدا ، والتي ليس مف السيؿ الوصوؿ إلييا 

أو تميزىا بالعيف المجردة ؛ مثؿ تصوير الحيوانات في الغابة ، وفي عمميات 
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ولاف . التجسس ، لكف يجب الحذر مف اىتزار الكاميرا لأف عدستيا كبيرة الحجـ
وىي تعطي . فيي عدسة تختار ما تريد . المنظور يبدو فييا مسطحا لا عمؽ لو 

. الصورة إحساسا بالشاعرية

وىي عدسة تستخدـ لتصوير الأشياء القريبة جدا ؛  : ( Macro )عدسة ماكرو 
-1 مـ ، ويمكف تكبيرىا مف ٨حيث تستطيع تصوير الأشياء عمى بعد يصؿ إلى 

 ضعؼ ، وتستخدـ للأشياء الدقيقة جدا والوصفية ، ولا تحدث أي تشوىات أو 12
 .تقوسات للأجساـ، ولكف يشترط في الأشياء التي يتـ تصويرىا أف تكوف ثابتة 

وىي العدسات : "(Zoom Lenses- الزومية  )العدسات متغيرة البعد البؤري 
 ، مع آلات التصوير 1930المركبة المتغيرة البعد البؤري ، استعممت منذ سنة 

وىذا النوع مف العدسات يتكوف مف مجموعة عدسات لامة ومفرقة  .. السينمائية 
ومرتبة بشكؿ يسمح بحركة المجموعات عمى طوؿ المحور البصري مما يؤدي إلى 
تغير في البعد البؤري لممجموعة، وزاوية الرؤيا في الحدود المسموح بيا ، وحسب 

عادية ، وذات زاوية  )فيي بذلؾ تقوـ مقاـ مجموعة مف العدسات . 48المطموب
بعاد الجسـ  . (واسعة ، وذات زاوية ضيقة  ببطو أو سرعة ( وتستخدـ في تقريب ، وا 

وىي مف أكثر العدسات . دوف الحاجة إلى تحريؾ الكاميرا أثناء التصوير (منقضة 
 .استخداما في السينما والتمفزيوف 

 وىي تعتبر : ( The Mirror or Catadioptric Lenses )العدسات المرآتية 

ولكف .. ذات بعد بؤري طويؿ " تصميـ خاص مف العدسات المقربة ، وىي 
 مـ ، ويصؿ إلى 250باختلاؼ في صناعتيا ، وفي بعدىا البؤري ، والذي يبدأ مف 

 مـ ، وىذه العدسة تحتوي عمى مرايا مع العدسات، ولذلؾ سميت بعدسات 2000
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.  84 ،ص 1998:القاهرة 



وفييا تتكوف الصورة نتيجة انعكاس الأشعة بدلا مف انكسارىا كما في . 49ذات مرأة
بقية العدسات ، وتمتاز بقصرىا، وبخفة وزنيا، وثبات فتحة عدستيا ، وتعالج ظاىرة 

. الزيغ الموني ، لكف عمقيا الميداني قصير جدا 

وىي عدسات فائقة البعد  : ( Monoculars of Scopes )عدسات التمسكوب 
البؤري لدرجة كبيرة وتستخدـ لتصوير النجوـ والمجرات ، ويمكف تركيبيا إما عمى 

 .جسـ الكاميرا أو قد يتـ تركيبيا عمى عدسة الكاميرا العادية 

وىي عدسات خاصة لا تصمح إلا  : ( Aerial Lenses )عدسات التصوير الجوي 
، وقد تستخدـ معيا فلاتر خاصة  (المسح الجوي  )لأغراض التصوير مف الجو 
. بحسب طبيعة الجو وظروفو 

 وىي مف أنواع العدسات الإضافية : Doubler- دوبمير  )عدسات محولة 

حيث يتـ تركيبيا عمى الكاميرا وتوضع فوقيا العدسة الأصمية ، فيي تضاعؼ البعد 
البؤري لمعدسة الأصمية ، وجميع أنواع العدسات، مرتيف أو ثلاث مرات ، وتقوـ 

بتكبير وتقريب الجسـ الذي يجري تصويره مرتيف أو ثلاثة مرات عف الأصؿ، وىي 
لكف مف عيوبيا أنيا تقمؿ مف فتحة العدسة ، وتكوف . رخيصة الثمف وخفيفة الوزف

. أقؿ حدة مف العدسة الأصمية 
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 مفهوم والاستخدامات الفنية والجمالية المقطة القريبة

    تتميز الصورة السينمائية بخاصيتيا وقدرتيا كمغة ذات دلالة ومضموف عمى 
التعبير عف افكار عامة ومجردة يحاوؿ صانع العمؿ مخاطبة وعي المتمقي مف 

خلاليا عبر استخداـ عناصر المغة السينمائية المركزة في زماف ومكاف معيف ومممؤة 
بمدركات رمزية مدمجة في الصورة بمقطات بصرية سيميائية متحركة مرتبطة بالفيمـ 
والإطار وزاوية النظر ونوع الرؤية، وتخضع لمجموعة مف العمميات الإنتاجية الفنية 
.      والصناعية التي تنقؿ الواقع حرفيا أو خياليا، وقد تكوف وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة

ما ىي الحروؼ اليجائية؟ انيا اسموب "      حيث يقوؿ الناقد ريتشيوتو كانودو 
وتخطيط يتـ عف طريؽ تبسيطات تدريجية لمصورة المألوفة التي لفتت رجاؿ العصور 

ولإيصاؿ ما تحوؿ الصورة التعبير الاشارة اليو او البوح بو ىو الاستخداـ 50" الأولى
الامثؿ لمقطات بحجوميا المختمفة التي تشترؾ معا في عممية سرد الأحداث وتتابعيا 

وليس لمعظـ انواع " وايصاليا الى المتمقي بسيولة ويسر حسب الموضوع المعالج 
.  وبما اف المقطة 51المقطات مف سبب غير سيولة الادراؾ ووضوح الرواية 

     ىي وحدة البناء الرئيسية في السينما والتي عمى اساسيا يتـ سرد الأحداث 
الجزء مف الشريط المطبوع بيف المحظة التي " وتتابعيا حيث عرفيا مارسيؿ مارتف 

 وليس ىناؾ مف زمف 52يبدأ فييا محرؾ الكاميرا بالعمؿ والمحظة التي يتوقؼ فييا 
معيف لمقطة حيث يمكف اف تكوف مجرد بضع ثواني او تستمر اكثر مف ذلؾ حيث 

جز مف الفيمـ الخاـ الذي يتـ تصويره بصفة مستمرة " يعرفيا احمد سالـ عمى أنيا 
دوف توقؼ لممنظر اي شيء يراد تصويره وتتحدد المقطة مف لحظة ادارة الكاميرا 
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ويلاحظ اف ترتيب الاشياء ضمف اطار  (m-12)وىي في وضع معيف حتى تتوقؼ 
المقطة يساىـ في خمؽ تأثيرات مختمفة ويمكف اف توجو انتباه المشاىد الى اشياء 
 .موجودة داخميا، كما يمكف اخفاء اشياء كانت مرئية او اظيار اشياء كانت مخفية

     وىناؾ احجاـ عديدة لمقطة ولكؿ مف ىذه الاحجاـ تأثيرىا في المشاىد والانتقاؿ 
بيف احجاـ المقطات في العمؿ الفني ىو لكسر طوؽ الرتابة والممؿ لدى المشاىد 
بالاضافة الى تأثيراتيا ودلالاتيا الدرامية حيث اف لكؿ حجـ تأثيرا مطموبا وفقا 

لمطريقة التي يرتنييا المخرج في تصميـ لقطاتو او مف خلاؿ اختياره لمزوايا المناسبة 
وكذلؾ استخداـ العدسات التي تساىـ في اثراء التعبير الصوري لمموضوع واعطاءه 

. التأثير المطموب لدى المتمقي

     فالمقطة العامة عمى سبيؿ المثاؿ ليا العديد مف الوظائؼ بحسب استخداميا 
وكيفية توظيفيا فيناؾ مف المخرجيف مف يوظفيا في بداية فيممو كتأسيس لممكاف 
والزماف الذي تدور فيو الاحداث، وىناؾ مف يوظفيا لابعاد جمالية عبر ابراز 

المناظر الطبيعة وما تحويو مف تكوينات متنوعة ومختمفة تؤدي الى ابيار المتمقي  
كما اف ىناؾ مف المخرجيف مف يوظفيا سايكموجيا عبر تصغير الاشياء وابراز 

الاستخداـ المؤثر ليذه . " طبيعة العلاقات بيف الشخصيات والموجودات بصورة عامة
المقطات نجده عادة في الافلاـ الممحمية حيث يمعب الموقع دورا ميما كما في افلاـ 
الغرب الاميركي والافلاـ الحربية وافلاـ الساموراي والافلاـ التأريخية مثلا، ليس مف 

المدىش اف يكوف اساتذة المقطة البعيدة جدا الكبار ىـ المخرجوف الذيف ترتبط 
اسماؤىـ بالنوع الممحمي مف الافلاـ مثؿ دي دبمو كريفت و ازنشتايف و فورد واكيرا 

. 53"كوروساوا 
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     ما المقطة المتوسطة فميا مف الخصائص والوظائؼ ما يسيـ في خمؽ التأثير 
المطموب ضمف بنية الشكؿ الصوري وكوسيمة تعبيرية يستخدميا صانع العمؿ في 
تبرير الانفعالات والمواقؼ المختمفة، فابلاضافة الى الوظيفة التي تؤدييا المقطة 
المتوسطة في الربط عند الانتقاؿ مف المقطة العامة الى المقطة القريبة وبالعكس 

وبذلؾ فيي تسيـ في خمؽ الانسيابية عند الانتقاؿ بيف الاحداث داخؿ العمؿ الفني 
فاف ليا ايضا وظائؼ تتعمؽ بتوضيح معاني ودلالات درامية وسايكموجية مثؿ 

توضيح حميمية العلاقة بيف الشخصيات واظيار طابع الصمة والتقارب وتوكيد الحالة 
العاطفية بالاضافة تعممؽ مف عممية استغلاؿ الفضاء والانماط التجاورية بيف 

الشخصيات حيث يلاحظ اف الشخصيات الشريرة مثلا عندما تتخطى حدودىا وتقترب 
 .54مف فضائنا فأنيا تولد حالة مف الرفض وعدـ الارتياح لذلؾ التصرؼ 

     اما المقطة القريبة التي ابتكرىا المخرج الاميركي كريفت في فيممو الذي حمؿ 
 عبر التلاعب بمكاف الة التصوير وتقريبيا 1915عنواف التعصب الذي انتج عاـ 

مف وجو او يد الممثميف استطاع اف ينقؿ الاحداث المسرودة الى مستوى أعمى مما 
كاف عميو سابقا واصبح بالامكاف عبر استخداـ التنوع والانتقاؿ بينيا والاحجاـ 

الأخرى الى خمؽ سلاسة وسيولة في ايصاؿ الافكار والرؤى وىو ما اشار اليو ايضا 
الناقد السينمائي بيلا بالاش وىو يتحدث عف اىمية المقطة القريبة والاثر الذي خمقتو 

. 55بالقوؿ ىي ما يعطي لمسينما طابعيا الشعري الخاص 

     ومف ىنا تأتي اىمية استخداـ وتوظيؼ المقطة القريبة والتي وصفيا اغمب 
المنظريف بالإضافة الواضحة لمسينما والتي جعمتيا منذ ذلؾ الحيف فناً يستبطف 
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 .51، ص 2013، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 1 عٌد شٌمً، الصورة السٌنمائٌة من السٌنما الصامتة الى الرقمٌة، ط
 



ىذه المقطات أخذت المغة السينمائية الجديدة إلى قوة لا "مكنونات النفس البشرية 
حدود ليا بؿ إف الميؿ المقصود لبعض ىذه المقطات المكبرة جسد معنى عدـ 

 . 56الاستقرار والشيء غير المريح والمرادؼ لمجرـ والعذاب الظاىر عمى جو الممثؿ 
فالمقطة القريبة استطاعت اذف اف تقرب بيف فف الفيمـ والجميور ودمجيـ في 

الاحداث التي يشاىدوىا وجعميـ جزءا منيا وعدـ الاكتفاء باستعراض عاـ للاحداث 
الفممية عمى اختلاؼ أزمنتيا وما تحمؿ مف مكنونات نفسية بالاضافة الى تركيز 
انتباىو إلى شيء معيف يحاوؿ صانع العمؿ لفت الانتباه اليو حيث يقوؿ المخرج 

ينبغي أف نتواصؿ حقا إلى إعطاء الجميور "والمنظر الدنيماركي كارؿ دراير 
الإحساس بأنو يرى الحياة عبر ثقب باب الشاشة فالتجربة تفيد بأننا عندما نمصؽ 

أعيننا عمى ثقب الباب فإننا لا نرى الأشياء بنفس الطريقة التي نراىا بيا ونحف عمى 
 .57" عتبو باب مفتوح عمى مصرعية 

     ومنذ ذلؾ الحيف برزت إشكاؿ وتنوعات عده لتوظيؼ المقطة القريبة ولكف 
غالبية استخداماتيا كانت في الجانب النفسي لتسيـ في إبراز المكنونات الداخمية 

مما أدى إلى فرض صعوبة عمى أداء الممثؿ، فإذا ما تـ تصوير لقطة . للإنساف
قريبة لموجو فاف الكاميرا تضعو تحت المجير لتضاعؼ قيمة الإيحاء فيكوف ليا 

تعبير كبير حيث إف زوجاً مف العيوف تتحركاف مف جانب لآخر تستطيعاف أف تقولا 
فإف ىذا النوع مف المقطات يستخدـ للايحاء بتوسع " أكثر مما يقولو أي فعؿ عنيؼ 

رمزي بمعنى اف المقطة الكبيرة تمثؿ لحظة كبيرة ضمف الاطار الدرامي، تؤجؿ 
لذا يتطمب . 58المقطات الكبيرة غالبا مف اجؿ المحظات ذات العمؽ الدارمي الشديد

المزيد مف التحكـ ونضج التعبير لكؿ ما يظير عمى وجيو مف تقاسيـ ترسؿ معنى 
لممتمقي فاف أي إيمانو او حركة لمعيف او عضلات الوجو واضحة وعدـ السيطرة 
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عمييا سيؤدي بالمشاىد إلى استقبالو التعبير الخاطئ وعدـ إيصاؿ ما ىو مطموب 
إيصالو كما يتوجب عمى المخرج استخداميا بشكؿ مدروس عمى اعتبار اف المقطة 
القريبة لا ينبغي أبداً اف تكوف مجانية، بؿ يجب اف تتوازى مع ضرورة سيكولوجية 

عندما يكثر استخداـ ىذه المقطة في الفيمـ يشعر المشاىد غريزيا  "اورامية حاسمة 
باف مادة الموضوع تـ احتلاليا حتى الجفاؼ واف التأثيرات الدرامية والعاطفية مجانية  

 .لصورة في افلاـ الرعب 

      تشترؾ افلاـ الرعب في الاغمب بصفات مشتركة، وفي طميعة تمؾ الصفات، 
ىي طبيعة البناء الدرامي للاحداث والمفارقات الدرامية والانقلابات الدرامية مف اجؿ 
التلاعب بعنصر الخوؼ والتوتر النفسي وتحقيؽ عنصر المفاجأة والتشويؽ، لأف 

المفاجأة تعمؿ عمى تحقيؽ الصدمات لممشاىد والتي تكوف غير متوقعة، اما التشويؽ 
فتمتاز أفلاـ الرعب بامتلاكيا عنصر التشويؽ كوف الحياة نفسيا غالباً ما تكوف 
ميددة نتيجة لعدـ معرفة البطؿ او ادراكو او تورطو في مواقؼ خطيرة قد يتسبب 

عنيا ىلاكو، ومع تنامي الحبكة وتطورىا في اتجاه النياية، تزداد حدة التوتر وتصؿ 
 ، وابقاء المشاىد مشدوداً داخؿ الحدث مف دوف انقطاع، 59مشاعر القمؽ الى الذروة 

وغالباً ما يشار الى المخرج الفريد ىيتشكوؾ باعتباره أستاذ الإثارة والتشويؽ في 
. السينما

     والميزة الاخرى التي ليا أىمية كبيرة في أفلاـ الرعب والتي تضفي عمى المكاف 
جواً ممموء بالرعب ىي ملائمة توظيؼ المقطة القريبة درامياً ونفسياً وتعبيرياً، مع 

ممازجتيا بالصوت، مف اجؿ تحقيؽ أكبر قدر ممكف مف الخوؼ والتوتر والتشويؽ 
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لموصوؿ بالمشيد الى العممية التطييرية، كما وظفة المقطة القريبة كعنصر مفاجأة 
، كاف التمييد في     (الرجؿ الثالث)عند المشاىديف لتحقيؽ وقع الصدمة ، ففي فمـ 

بحيث عندما كررت المقطة في مشيد  (ويمز)     بداية الفمـ لعممية لعؽ القطة لحذاء 
كشؼ الشخصية لعقيا لحذاء الرجؿ الذي لا نراه لاف الظلاؿ اخفتو، ادرؾ الجميور 

، والمقصود ىنا ىو كيفية توظيؼ المقطات 60فجأة دوف رؤيتو اف المختفي ىو ويمز 
خصوصا المقطات القريبة، التي غالباً ما تكوف مكممة لاداء الشخصيات، أو تصميـ 
إضاءة مكاف الجريمة، وىي أساليب متنوعة، عف طريؽ التحكـ بزوايا سقوط الضوء  

، وتحقيؽ تشكيؿ درامي ينتج العديد (الرعب)لإنتاج توافؽ شكمي بيف طبيعة موضوع 
مف المعمومات والافكار، أو إنتاج دلالات نفسية خاصة وعامة وكذلؾ دلالات رمزية 
بحيث يتأثر بيا ويتفاعؿ معيا، مف خلاؿ استخداـ المقطات القريبة التي تعتمد ابراز 

فيي تعطي الاحساس , الخوارؽ الطبيعية التي تظير والتي تعتبر رمزاً ميماً لمرعب
بقرب الكارثة كما يكوف الجو مميئاً بالضباب واستخداـ فترات الاضاءة في جو الفجر 

 .والغسؽ 

      أوؿ مف بدأ بالاىتماـ في صفات ىذا النمط مف الافلاـ ىي السينما الألمانية، 
حيث بدأت تظير سمسمة مف اشير افلاـ الرعب الالمانية، وأوؿ الأفلاـ كاف بعنواف 

(. بوؿ فييجز)، لممخرج (1913)، الذي انتج عاـ (طالب مف براغ)

عيادة )      ومف اشير افلاـ الرعب الالمانية عمى وجو الاطلاؽ ىو الفمـ التعبيري 
، وىو عبارة (مف اخراج روبرت فيني (1919)، الذي انتج عاـ (الدكتور كاليجاري

عف قصة رجؿ مجنوف اسمو الدكتور كاليجاري، يتسمط بوساطة السحر عمى شاب 
اسمو سيزار، ويجعمو اداة لارتكاب جرائـ القتؿ ونشر الذعر في منطقة شماؿ المانيا، 
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كاف لتنوع المقطات دور كبير في بمورة الكثير مف الافكار والدلالات النفسية إذ 
جاءت المقطات عمى تنوعيا والزوايا المستخدمة والاضاءة منسجمة بشكؿ كبير شكؿ 

الديكور وطابعو في الضوء وتنوع المقطات لا يتيح لنا أف نرى وجود الأشياء في 
المكاف الفممي فقط بؿ أيضا كيفية تشكيميا واتجاىات استداراتيا والمسافات الفاصمة 

بينيا والتلاعب بيف النور والظؿ ىاـ وحاسـ في التعبير عف خصائص الاشياء 
، وبعد النجاح الذي حققو ىذا الفمـ تدفقت أفلاـ الرعب التي تمتاز 61"وعلاقاتيا تمؾ 

نوسفيراتو )و( بوؿ فيجينر)لممخرج  (1920)جوليـ )بيذه السمات الشكمية،منيا افلاـ 
( بيتر)، اخراج (1970)الكونتيسة دراكيولا )، وفمـ (اؼ دبميو)لممخرج  (1922)

ساسدي مبني عمى قصة حقيقية لكونتيسة مجرية سادية استحمت في حماـ مف دماء 
العذارى، حيث يعيد الييا الدـ شبابيا الييا مؤقتاً، ومف افلاـ مصاصي الدماء ايضا 

، حيث (فيميب سافيؿ)، لممخرج (1977)، الذي أنتج عاـ (الكونت دراكيولا)فمـ 
يتحقؽ مف خلاؿ ظيور الكونت بمنتيى الوسامة والعذوبة، وارتباطو بنفس القيمة 
الفكرية مف العشاء الأخير، ولكف بطريقة فاحشة، بحيث يبدو المنظر مقززاً عندما 

يعمؿ عمى جرح ضحيتو في منطقة الصدر، ويدعو اتباعو إلى لعؽ الدماء السائمة، 
، وىاتاف (ديني وحسي)عمى الفور وفي نفس الوقت انطباعيف "يترؾ ىذا المشيد 

 .62"الثيمتاف ىما الخيطاف الرئيساف لمفمـ

وفي ضوء الاشكاؿ المتنوعة لافلاـ الرعب يمكف استخلاص سمات عامة يظيرىا 
تكنيؾ ىذا النوع مف الأفلاـ، ولعؿ في مقدمة ذلؾ طبيعة البناء الدرامي التي تعتمد 
عمى المفارقات الدرامية والمفاجأة والتشويؽ، التي تتحقؽ مف خلاؿ تنوع المقطات 

المستخدمة لخمؽ جو ممئ بالغموض مف جية والاحساس بالمفاجأة والترقب 
المشحوف بالتوتر مف جية اخرى وبالنتيجة تزيد مف فاعمية الاحداث وتفاعؿ المشاىد 
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معيا، كما اف المشاع في افلاـ الرعب اننا نتعامؿ مع شخصيات شريرة، يتطمب مف 
صانع العمؿ توظيؼ لقطات وزوايا بالشكؿ الذي يعطي مدلولات نفسية لتمؾ الوجوه 
حيث تبدو أكثر بشاعة، وىذا النوع مف الافلاـ يقتضي أف يكوف لمماكياج دور بارز 

كوف الماكياج عنصر مف العناصر الأساسية التي تستخدـ في "في دعـ الشخصيات 
، ومف 63معالجة عيوب الوجو سواء كاف في الفمـ السينمائي أو في التصوير 

الاىداؼ الاساسية التي يجب مراعاتيا ىي اليدؼ التعبيري، مف حيث اف الماكياج 
لمساعدة الممثؿ عمى اف يظير لممشاىد تمؾ الشخصية التي يتطمبيا العمؿ " وسيمة

، كما يجب مراعاة 64الدرامي حيث يجب اف يكوف الماكياج جزءاً مكملًا لمشخصية 
الجانب الجمالي لتحقيؽ الشكؿ المطموب، ويمعب المكاف دوراً ميماً في تعبيريتو ونو 
يأخذ شكلًا دراماتيكياً، اذ يشارؾ المكاف في اضفاء الجو المناسب مف خلاؿ مشاركة 

المنازؿ ليست في حاجة لاف تكوف طيبة، بؿ اف احد اقدـ ثيمات "العناصر الضوئية 
، اف ذلؾ يتطمب 65الاستحواذ جميعاً كانت الاستحواذ عمى المنازؿ بواسطة الشر 

بحسب المعالجة الفكرية والدرامية والنفسية لممكاف وتحديداً مف خلاؿ التوظيؼ 
. لعناصر التشكيؿ الاضائي بالشكؿ المثير

  : تحميل العينات

Film Don't Breathe –  :  

 . فيدي الفاريز:اخراج 

. رودو ساياجيوس ، فيدي الفاري: سيناريو وحوار

.  بيدرو لوکوي:تصوير
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.  روکيو بانيوس:موسيقی

.   جاردنر جولد:مونتاج

. تابيرت، جوزيؼ دريؾ جورداف يونج، ساـ ريمي.  روبرت ج:انتاج 

.   ستيفف لانج، جاف ليفي، ديلاف منيتي ، دانييؿ زوفاتو، سيرجيج اونوباکو:تمثيل

.  دقيقة88: مدة الفيمم

 ممخص الفيمم

ثلاث شباب يقوموف بسرقة بعض البيوت بالاعتماد عمى معمومات يحصؿ عمييا 
ولكف ىذه السرقات .. ديلاف مينيتي مف والده الذي يمتمؾ شركة حماية امنية)اليكس 

ليفي تحاوؿ اف تحصؿ عمى أكبر ) (جاف)لـ تمبي طموحاتيـ خصوصا واف روكي 
قدر مف الماؿ واليرب الى لوس انجموس مع ابنتيا الصغيرة لمتخمص مف التسمط 

عمى معمومات مف قبؿ احد  (دانييؿ زوفاتو)الذي تمارسو عميو اميا فيحصؿ ماني 
المستفيديف مف السرقة تفيد باف رجؿ ضرير يمتمؾ مبمغ كبيرا مف الماؿ جراء 

التعويض المالي الذي حصؿ عميو بعد مقتؿ ابنتو فيتفقوف بعد معارضة اليكس عمى 
سرقة الرجؿ الضرير ولكنيـ يتفاجئوف بقدرة ىذا الرجؿ عمى مطاردتيـ في غرؼ 

. المنزؿ وقتؿ الشاباف لكف روكي تستطيع قتمو واليرب مع ابنتيا

 المقطة القريبة دلالة نفسية تكشف عن خصوصية الافعال الدرامية: اولا

اف ما يميز الفمـ السينمائي بوصفو فنا تتحد وتتكامؿ الاجناس والاشكاؿ الفنية في 
فضانو، ىو امتلاكو القدرة عمى التعامؿ مع الاحداث المادية عبر تشكيميا في بناء 
صوري يحاكي ىذه الاحداث والافعاؿ عمى ارض الواقع بطريقة متقنة وفريدة ولو 
القدرة ايضاً عمى تجسيد الافكار التي لا تمتمؾ تجسيداً مادياً في الواقع، وتكوف 



النتيجة صورة متقنة تحاكي تمؾ الافكار وتصبح ىي البناء الشكمي عنيا وىذا تحديداً 
 حيث يبدأ الفيمـ بحوار بيف الاصدقاء الثلاثة Don't Breatheما رأيناه في فيمـ 

داخؿ احدى المطاعـ للاتفاؽ عمى سرقة الرجؿ الاعماؿ وتـ تصويرىا معظـ ىذا 
المشيد باستخداـ المقطات القريبة لتوضيح ما يشعر بو الاصدقاء لبعضيـ خصوصا 
اليكس الذي يكف المشاعر لواف لوكي بالاضافة الى الحوار الذي يدور بيف اليكس و 
ماني حيث بتبيف مف خلاؿ المقطات القريبة العبثية وعدـ الاستقرار التي يعيشيا ماني 

. بالضد مف اليكس الذي يرى باف سرقة رجؿ ضرير خطأ يجب تجنبو

 .توظيف المقطة القريبة لابراز الفعل ورد الفعل: ثانيا

وفي مشيد آخر يعود الاصدقاء الثلاثة للالتقاء والحديث عف السرقة حيث يجمسوف 
في سيارة ماني ويراقبوف بيت الرجؿ الضرير وىـ يتحدثوف حيث كشؼ ىذا المشيد 

عبر استخداـ ايحاءات الوجو الفعؿ ورد الفعؿ الذي اعطى صورة واضحة عف 
العلاقة التي تربط الاصدقاء الثلاثة وكيفية تفكير ىـ كؿ واحد تجاه الآخر وما يريده 
مف ىذه السرقة في معالجة درامية أراد مف خلاليا صانع العمؿ التأكيد عمى الدافع 
الذي تنوع بيف العبثية والحب والقمؽ الذي يجمع الاصدقاء الثلاث وىـ ينوف سرقة 

 اياـ يظير ىذا المشيد كيفية ٥ىذا البيت الرجؿ تجنب وبقى في المنزؿ الحوالى 
توظيؼ المقطة القريبة لابراز الفعؿ ورد الفعؿ فمنذ بدأ الحوار بيف اليكس و واف 

اظيرت ىذه المقطات طبيعة العلاقة التي يكنيا اليكس لواف وكيؼ انو قبؿ بتنفيذ ىذه 
السرقة القصة التي روتيا عف مقتؿ والدىا وتأثرىا بذلؾ وحكاية الخنفساء التي لاجميا 

. وكيؼ تفاعؿ

 

 



 

بدى عمى وجو اليكس التأثر الكبير واراد اف يخبر .. دخمت معيا الى صندوؽ السيارة
واف بما يكنو ليا مف مشاعر لولا وصوؿ مائي الى داخؿ السيارة، لقطات قريبة 

متنوعة وبحركة مدروسة ومتقنة، كما انيا كشفت رد فعؿ اليكس تجاه الرجؿ الذي 
معمومات عف الشخصية ... عرفو بانو ضرير واف لا يجب سرقة رجؿ مثؿ ىذا

سردت بطريقة توظيؼ المقطات القريبة وحوار دقيقة جدا ومختصر 

 



 

 .توظيف المقطة القريبة في تفكيك المكان وتعميق الصمت الدرامي: ثالثا

لممكاف دور بارز في السينما لما لو مف أىمية في الكشؼ عف الزماف والبيئة لمموقع 
الذي تدور فيو الأحداث فمقد ظير المكاف في السينما بعدة أزمنة منيا الماضي 
والحاضر والمستقبؿ ولقد تمكنت السينما في خمؽ مكاف جديد ليس لو صمة بيذه 

الأمكنة، وىو المكاف الافتراضي الذي يمعب الخياؿ الدور الميـ في نسجو كما في 
أفلاـ الخياؿ العممي والأفلاـ الغرائبية ولممكاف وظيفتيف 

الأولى الوظيفة التفسيرية لممكاف حيث يجري تجسيد مظاىر الحياة الخارجية مف مدف 
. ومنازؿ وأثاث وأدوات لكشؼ عف الحياة الشخصية النفسية والاجتماعية والثقافية

الوظيفة التعبيرية لممكاف بالاعتماد عمى وقع الأشياء والإحساس بيا وما تثيره : الثانية
مف إحساس لدى المتمقي وذلؾ مف خلاؿ الإيحاء والرمز والدلالة والتي يتـ في 

يجاد الحموؿ الجمالية في  ضوءىا بناء المكاف مف خلاؿ تحديد خصائصو وميزاتو وا 
. ضوء ذلؾ

في السينما، المخرج يتحكـ تماما في تحديد المكاف الذي يريد أف يركز عميو، 
ىي العيف التي يرى مف - كما أشار أورسف ويمز - فالكاميرا لدى مخرج السينما 

خلاليا، والتي يجبرنا أف نرى نحف أيضا مف خلاليا، لا نستطيع أف نفضح أبعاد 
نما ما يتسنى لنا مشاىدتو فقط، ومف ىنا فالمخرج يتحكـ تحكما كميا في  المكاف، وا 
تحديد المكاف أو محاولة تفكيكو مف خلاؿ استخداـ المقطة القريبة التي تمغي وجود 

جغرافية الزماف والمكاف واظيار مقطع كبير مف جسد او وجو الممثؿ او أي 

شيء سواء كاف مف الديكور او الازياء بغية تبرير الانتقاؿ الى مكاف اخر سواء عمى 
 .سبيؿ التعبير او الانتقاؿ الحقيقي لاماكف أخرى



وقد وظؼ مخرج فيمـ لا تتنفس المقطة القريبة واستغؿ دلالاتيا الى ابعد حدود حتى 
مع الحركة والثبات بغية خمؽ تماىي كبير مع ابطاؿ الفيمـ وىـ يواجيوف خطر 

اما توظيؼ المقطة القريبة في تعميؽ .. الموت وايياـ المتمقي بقرب حدوث ذلؾ
الصمت دراميا فقد اشتغؿ المخرج الفاريز في مشيد الغرفة التحتية حيث توجد فتاة 
اختطفيا الرجؿ الضرير وقاـ بربطيا ويجدىا صدفة الف واليكس ويحاولوف اخراجيا 
الا انو يتمكف مف حبسيما وقتؿ المرأة المحتجزة ما يسبب تصاعد حدة الملاحقة 

... خصوصا وىو كاف ينتظر أف تمد لو ىذه المرأة طفلا بدلا عف ابنتو التي قتؿ
... والانتقاـ منيا عمى ما فعمت

يقوـ الرجؿ الضرير لانج بالنزوؿ الى الغرفة الارضية واطفاء المصابيح ما يجعؿ 
الغرفة معتمة جدا بالنسبة لمياربيف اما ىو فالظممة بالنسبة لو حياتو وقد تعايش 

ومنيا يوظؼ صانع العمؿ الصمت ضمف اندماجيا مع المقطات القريبة .. معيا
لممثميف وىـ يحاولوف الاختباء مشكلا عمقا دراميا جعؿ مف المتمقي يقطع انفاسو حقا 

. وىـ يتابع ما يجري مف احداث والخوؼ مف القبض عمى ىذيف المختبنيف

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

: مراحل الفيمم السينمائي

 .الفكرة .1
 

   ويتكوف مف عدة صفحات تظير فييا الحدوتة  Synopsis. الممخص .2
 .والشخصيات الرئيسية

 
    ويكوف أطوؿ مف الممخص وتظير فيو معظـ Treatment. المعالجة .3

 .الشخصيات ويظير بو مسار الفيمـ واحداثو
 

حتى نصؿ ....ويمر بعدة مراحؿ مف كتابة أولى وثانية و Script  :السيناريو .4
إلى الشكؿ النيائي لمسيناريو   وىو الفيمـ مكتوبا عمى الورؽ                                                                         

-فكرة بسيطة-قصيدة-خبر في جريدة-مسرحية-رواية: مصادر السيناريو
 ....فيمـ أجنبي-قصة قصيرة

 
 ونعني بو خطة تصوير الفيمـ عمى الورؽ  ويقوـ découpage: الديكوباج .5

بيا مخرج الفيمـ بواسطة تقطيع سيناريو الفيمـ إلى لقطات محددة الأحجاـ 
 .....وحركات كاميرا وزوايا تصوير

 
ويقوـ بو كؿ مف مساعد المخرج مدير الإنتاج حيث يقوـ بعمؿ : تفريغ الفيمـ .6

جداوؿ تحتوي عمى أماكف التصوير والديكورات والإكسسوار  والممثميف 
ثـ يقوـ بترتيب أياـ التصوير حيث يتـ .الرئيسييف والثانوييف والكومبارس

وليس )التصويرتبعا لترتيب الأماكف والديكورات التي تـ تفريغيا في الجداوؿ 
ثـ يقوـ مدير الإنتاج ومساعدوه يوميا بإبلاغ .(بالترتيب الدرامي في الفيمـ

الممثميف بموعد ومكاف التصوير ويقوموا كذلؾ بتوفير مايتطمبو التصوير تبعا 



لمسيناريو ومايطمبو المخرج ومدير التصوير مف معدات إضاءة وعدسات 
 إلخ....وفلاتر 

يقرأ ميندس المناظر السيناريو ثـ يقوـ ببناء الديكورات التي : بناء الديكور .7
وعمى أساسا ترتيب بناء . يتطمبيا الفيمـ تبعا لميزانيتو الموضوعة مف المنتج

كذلؾ يحدد المسئوؿ . الديكورات يكوف ترتيب تصوير مشاىد الفيمـ الداخمية
 .عف الإكسسوار الإكسسوارات اللازمة لمفيمـ 

 
يقرأ مصمـ الملابس السيناريو ويحدد أنماط الملابس الملائمة  :إعداد الملابس .8

لكؿ شخصية ولزمف الفيمـ التاريخي سواء كاف الإنتاج سيقوـ بإعدادىا 
 .خصيصا لمفيمـ أو كاف الممثؿ سيقوـ بتوفيرىا بنفسو

 
ويتـ تبعا لمخطط الديكوباج الذي أعده المخرج سمفا ويتـ : التصوير والإخراج .9

 عمؿ تقرير
 يومي يسجؿ بو ماتـ تصويره مف لقطات بأرقاميا وعدد تكرار تصوير كؿ منيا 

وما يطمب  

مف الممكف أف يطمب المخرج طبع تكرار أوؿ )المخرج طبعو منيا وما يستبعده 
ستبعاد باقي التكرارت لقمة جودتيا  (وثالث ورابع مف لقطة ما وا 

يتـ مراعاة وحدة الراكورات مف قبؿ مساعد المخرج الثاني او السكريبت وتتمثؿ 
الراكورات في الملابس والأحذية و وتسريحات الشعر والمكياج والإكسسوار 

ضاءة الميؿ والنيار بحيث أف تتوحد الراكورات في المشاىد المتتالية دراميا فلا  وا 
يصح عمى سبيؿ المثاؿ أف يتغير لوف حذاء ممثؿ بخروجو مف المنزؿ إلى 

الشارع أو أف تكوف الإضاءة ليلا في مشيد يسبؽ مشيد نياري دوف إنتقاؿ زمني 
وسبب الوقوع في ىذه الاخطاء يرجع إلى أف التصوير يتـ بترتيب أماكف .واضح

التصوير وليس بالترتيب الدرامي ومف ىنا كانت أىمية عمؿ السكريبت حيث يقوـ 



عند نياية كؿ مشيد حتى ....بتسجيؿ تفاصيؿ الملابس والإكسسوار والمكياج
 .يكوف المشيد التالي ليا دراميا بنفس تمؾ الراكورات

يحمض الفيمـ المصور وتصبح لدينا نسخة نيجاتيؼ التي تتميز : التحميض .10
بحساسيتيا الشديدة وىشاشتيا وكذلؾ طوؿ عمرىا إذا ماتـ تخزينيا بشكؿ صحيح 

لذا يتـ حفظيا بعد الطبع منيا في ظروؼ تخزيف خاصة لأنيا تمثؿ إمكانية .
 .طويمة للإحتفاظ بالفيمـ فمف إمتمؾ النيجاتيؼ إمتمؾ الفيمـ

 
يتـ طبع نسخة بوزيتيؼ مف النسخة النيجاتيؼ التي تـ تحميضيا، : الطبع .11

 .تبعا لكؿ ما أمر بو المخرج في التقارير اليومية أثناء التصوير
 
ويتـ عمى النسخة البوزيتيؼ ونعني بو ترتيب الفيمـ : المونتاج الأولي .12

ثـ يمي ذلؾ إختيار .تبعالمترتيب الدرامي لمفيمـ بدوف تقصير لطوؿ المقطات
ستبعاد مادوف ذلؾ  .المقطات التي سيتـ الإستعانة بيا دوف غيرىا وا 

 
ويتـ الوصوؿ لو بعد عدة مراحؿ في المونتاج يقوـ بيا : المونتاج النيائي .13

عادة ترتيب ليا  المونتير والمخرج معا مف تطويؿ وتقصير لطوؿ المقطات وا 
 .حتى الوصوؿ لمشكؿ النيائي لترتيب الفيمـ

 
يشاىد المؤلؼ الموسيقي النسخة النيائية لممونتاج : الموسيقى التصويرية .14

 .ويقوـ بتأليؼ الموسيقى اللازمة
 

يقوـ ميندس الصوت بعمؿ مايتطمبو شريط الصوت في الفيمـ مف : الصوت .15
إعداد لمدوبلاج إف وجد أو لممؤثرات الخاصة أو المؤثرات الخاصة بصوت 

إلخ ويتـ تجييز كؿ ىذه الأشياء عمى شرائط ماجناتيؾ منفصمة ...البيئة
 بالإضافة إلى الشريط الأساسي الخاص بحوار



  الفيمـ والآخر الخاص بالموسيقى التصويرية

ونعني بو عممية مزج محتويات شريط الصوت مف حوار mixage : المكساج .16
وموسيقى ومؤثرات صوتية ومؤثرات خاصة وصمت معا في شريط صوتي 

 .واحد
يطبع كؿ مف شريط الصورة وشريط الصوت معا في : طبع النسخة النيائية .17

 .مـ يسمى النسخة الستاندرد35شريط واحد  
 

: أجزاء الفيمم

 وتتكوف مف عدد كبير مف الإطارات أو الكادرات المصورة Shot :المقطة-1
الثابتة التي تسجؿ كؿ منيا تغيرا طفيفا في الصورة والحركة، وتحدد زمنيا مف بدء 

دوراف الكاميرا وحتى توقفيا بغرض تغيير حجـ المقطة المستخدمة أو زاوية 
. الكاميرا أو مكاف الكاميرا ،فكمما تغير أي مف العوامؿ السابقة كانت لقطة جديدة
لكف في حالة المقطة بإستخداـ تقنية العدسة الزووـ تعتبر لقطة واحدة رغـ تغير 

. الحجـ أثناء المقطة ويتـ الإشارة إلى الحجـ الجديد 

 ويتكوف المشيد مف عدد مف المقطات المتتالية التي تدور Scene :المشيد-2
في مكاف  وزماف واحد وبتسمسؿ منطقي فلا يوجد بينيا فجوات أو إنتقالات 

. فكمما حدث تغير في المكاف أو الزماف كاف مشيدا جديدا.زمنية

ويتكوف مف مجموعة مف المشاىد المتتالية التي تشكؿ  Sequence:الفصؿ-3
 )دقيقة 20فيما بينيا مرحمة سردية مف الفيمـ،وغالبا يكوف زمف الفصؿ الواحد 

ولكف ذلؾ ليس بقاعدة ثابتة عمى مستوى السرد إذ عادة يقسـ الفيمـ إلى عدة 
دقيقة، و يوضع كؿ منيا في 20فصوؿ عمى مستوى طولو زمف كؿ منيا 



عدد فصوؿ الفيمـ الذي يكتب في شيادة =حيث عدد البوبينات (بوبينة)عمبة
. (تصريح الرقابة التي تعرض قبؿ عناويف الفيمـ في دار العرض

.  ويتكوف مف عدد مف الفصوؿFilm, Movie, Motion picture: الفيمـ-4

 

 

 

: أنواع المقطات

 وىي لقطة واسعة جدا يبدأ بيا الفيمـ Establishing shot: المقطة التأسيسية .1
لقطة لحارة ..لقطة لمنطقة القمعة )وتوضح المكاف الذي تدور بو الأحداث

 (..شعبية
 وىي لقطة يظير بيا الجسـ كاملا مف قمة رأسو Long shot المقطة الواسعة .2

إلى أخمص قدميو سواء لشخصية واحدة أو أكثر داخؿ الكادر، كما يمكف أف 
 .يظير جزء مف المكاف المحيط داخؿ إطار الكادر

 ويظير بيا ثمثا الجسـ فقط أي حتى American shot :المقطة الأمريكية .3
 منطقة الركبتيف

 ويظير بيا الجسـ حتى منطقة الخصر Medium shot: المقطة المتوسطة .4
لايظير المكاف المحيط داخؿ )فقط سواء لشخصية واحدة أو أكثر داخؿ الكادر 

                 (الكادر
Two medium shot : لقطة متوسطة يظير بيا شخصاف حتى خصرييما .

قمـ ) لقطة يظير بيا تفاصيؿ الشئ كموclose shot المقطة القريبة .5
 (...كتاب..
  لقطة يظير بيا الوجو كاملاclose up shot:المقطة القريبة لموجو .6



 
 لقطة يظير بيا جزء معيف مف شئ أو  big close shotالمقطة القريبة جدا .7

 جزء مف 
 (...عنواف مقاؿ في جريدة...عيف شخص )الوجو 

 لقطة يظير بيا جزء دقيؽ  very big close shotالمقطة القريبة جدا جدا .8
كممة في عنواف مقاؿ في ...سف قمـ...حدقة عيف )جدا مف شئ أو مف وجو ما

 (جريدة
 وىي لقطة عامة مف إرتفاع كبير وكأنيا bird eye shot:لقطة عيف الطائر .9

مف وجية نظر طائر محمؽ، وىي أقرب ماتكوف لممسقط الرأسي، وقد تكوف مائمة 
 ....كالتصوير مف طائرة أو مف البرج

 
 

: وسائل المونتاج للإنتقال داخل الفيمم

 Cut:القطع السمس .1
ويستخدـ للإنتقاؿ بيف المقطات داخؿ المشيد الواحد وغالبا بيف المشاىد 
وبعضيا البعض،ويشترط في القطع النعومة ومراعاة إستمرارية الحركة 

وعدـ تكرار أجزاء منيا إلا في حالة إستخداـ التكرار عمدا لغرض التأكيد 
.  الدرامي عمى شئ ما

 

 Dissolve:المزج .2
ويستخدـ لمدلالة عمى تغير في الزماف أو المكاف أو لإختزاؿ الزمف أو 

ويصنع تقنيا بأف تطبع صورة فوؽ صورة . لصنع مناخ أو مود معيف
. أخرى



 Fade in:الظيور التدريجي .3
ويستخدـ في بداية الفيمـ وفي بدايات الفصوؿ لمدلالة عمى بداية مرحمة 

. ما

 Fade out:الإختفاء التدريجي .4
ويستخدـ في نياية الفيمـ وفي نيايات الفصوؿ لمدلالة عمى نياية مرحمة 

  Fade in إختفاء تدريجي  Fade outوفي حالة المراحؿ يمي كؿ.ما
. ظيور تدريجي

 Wipe:المسح .5
ف .ويعني أف تمسح صورة صورة أخرى وقد قؿ إستخدامو في الأفلاـ وا 

. كاف مازاؿ يستخدـ في أغاني الفيديو كميب والإعلانات

  Freeze cadre:الكادر المتجمد

ويستخدـ في نياية الفيمـ أحيانا ويصنع تقنيا بطبع كادر واحد عدة مرات 
. متتالية للإيحاء بتجمد الصورة

 

: قواعد الإنتقال بين المقطات داخل المشهد الواحد

 بمعنى أف تكمؿ الأشياء والشخصيات حركتيا Continuity:إستمرارية الحركة .1
مف لقطة إلى لقطة دوف تكرار أي جزء منيا كما ىو الحاؿ في عالـ 

مف الممكف تكرار أجزاء مف الحركة بشرط توافر الغرض الدرامي الذي .الواقع
 .يبررىا

لابد وأف تقدـ كؿ لقطة معمومة جديدة ميما :أف تضيؼ جديدا إلى المشيد .2
ف كانت مجرد تعبير ما عمى الوجو . كانت بساطتيا حتى وا 



ويعني ذلؾ أف تظؿ دائما الشخصيات الواقعة في : عدـ كسر الخط الوىمي .3
يميف الكادر في يمينو والشخصيات الواقعة في شماؿ الكادر في شمالو إلا لو 

بمعنى أف مف حؽ .غيرت الشخصيات أماكنيا بنفسيا بالحركة داخؿ الكادر
 درجة حوؿ الشخصيات موضوع التصوير 180الكاميرا التواجد في حدود 

 .دوف أف أف تتجاوز ىذه الحدود التي يمكنيا عكس مواقع مكونات الكادر
 

ويعني أنو كمما خرجت شخصية مف يميف : إتجاه الدخوؿ والخروج مف الكادر .4
الكادر فإف عمييا أف تدخؿ الكادر التالي مف شمالو والعكس صحيح بحيث 

 .يرسـ خط حركة الشخصية خطا مستقيما ذي إتجاه واحد
ويعني أنو إذا كاف ىناؾ شخصيف أو أكثر في  :إتجاه النظر داخؿ الكادر .5

المشيد يتبادلوف النظر أو الكلاـ داخؿ المشيد فإنو لابد وأف يبدو كؿ منيـ 
وكأنو ينظر إلى الآخر فإذا كانت الشخصية الأولى تنظر مثلا جية اليميف 

فإف المقطة التالية لمشخصية الثانية لابد وأف تظيرىا وىي تنظر جية الشماؿ 
 . وىكذا

ويعني عدـ تكرار أحجاـ لقطات متشابية : إستعماؿ أحجاـ المقطات المتنوعة .6
بشكؿ مستمر ومراعاة التناغـ التدريجي بينيا بحيث يتـ نقؿ التركيز داخؿ 

المشيد بشكؿ منطقي ناعـ يشبو تقنية العقؿ والعيف البشرية في تأمؿ 
كذلؾ لابد مف الحرص عمى عدـ الإنتقاؿ مف لقطة واسعة جدا إلى .العالـ

أخرى ضيقة جدا فجأة والعكس إلا لو رغنا في إحداث صدمة مفاجئة أو 
ماشابو لأف ىذا الإستعماؿ إذا لـ يكف ذا غرض درامي فإنو يكوف مزعجا 

 .لمعيف البشرية 
 



 
 

 

 :زوايا الكاميرا 

 وتكوف الكاميرا في مستوى أعمى مف الشئ High angle:زاوية مرتفعة-1
المصور أي انيا تتجو نحو أسفؿ مما يعطي الشئ المصور شكلا مضغوطا 
يختمؼ عف شكمو في الواقع، وتستخدـ ىذه الزاوية لإعطاء الإيحاء بالإنسحاؽ 

. والضآلة والتدني

 وتكوف الكاميرا في مستوى أدنى مف الشئ Low angle:زاوية منخفضة-2
المصور أي أنيا تتجو نحو أعمى مما يعطي الشئ المصور سمات عملاقية 
ضخمة تختمؼ عف شكمو فى الواقع، وتستخدـ ىذه الزاوية لإعطاء الإيحاء 

. بالجبروت والديكتاتورية والسمطة



 وتكوف الكاميرا في نفس المستوى Subjective angle:الزاوية الموضوعية-3
. الأفقي لمشئ المصور وبالتالي تكوف أبعاده مماثمة لنفس أبعاده الواقعية

 

: أنواع حركة الكاميرا

 :حركة الكاميرا نفسيا .1
 
 ويتـ عمميا بفؾ المسمار المثبت الكاميرا وتغيير  Tilt: حركة رأسية . أ

وضعيا فيما يشبو تحريؾ الرأس عند الإنساف بواسطة الرقبة لأعمى 
 .ولأسفؿ

:      وليا شكلاف

Tilt up- 1                  حركة لأعمى     

              2 Tilt down-حركة لأسفؿ  

 ويتـ عمميا بفؾ المسمار المثبت الكاميرا Pan:(أفقية) حركة بانورامية . ب
وتغيير وضعيا فيما يشبو تحريؾ الرأس عند الإنساف بواسطة الرقبة 

لميميف ولميسار،إلا أف الكاميرا أف تتجاوز حدود حركة رقبة الإنساف بأف 
 .درجة كاممة360تكمؿ الحركة البانورامية حتى 

:      وليا ثلاثة أشكاؿ

               1-Pan right باف يميف 

                2-Pan left باف شماؿ 

               3-Total Pan 360دورة بانورامية كاممة .



 :المصور معا+حركة الكاميرا  .2
 
وىي تشبو حركة التيمت ولكنيا تتجاوز إمكانياتيا :  حركة رأسية . أ

 craneبماتوفره مف إرتفاعات رأسية شاىقة بإستخداميا رافعة خاصة 
وفي بعض الأحياف تستخدـ .تحمؿ كؿ مف المصور والكاميرا معا

حتى يكوف في  (أو أسفؿ)الممثؿ إلى أعمى(أو خفض)الرافعة في رفع 
نفس مستوى الكاميرا فوؽ الكريف في حيف يبدو المكاف خمؼ الممثؿ 

.  كما لوكاف ىو مف يرتفع أو ينخفض
:        وليا شكلاف

                1-Crane up حركة كريف لأعمى     

                2-Crane down حركة كريف لأسفؿ  

 تنزلؽ Dollyوتستخدـ عربة ذات عجلات تسمى دولى: حركة أفقية.  ب
+ ويوضع فوقيا الكاميرا Chariotعمى قضباف حديدية تسمى شاريوه 

المصور ويتـ تحريؾ العربة بالسرعة المنتظمة المطموبة في 
مف الممكف إستخداـ سيارة نقؿ تحمؿ الكاميرا والمصور معا .المشيد

وتعطي نفس الغرض وذلؾ في حالة ماإذا أردنا سرعة حركة كبيرة 
. Trackingكتتبع سيارة أخرى مثلا وتسمى في ىذه الحالة 

:          وليا أربعة أشكاؿ

                 1-chariot in ,Track inمف الممثؿ أو ) حركة مقتربة
 (الشئ



                  2-Chariot out, Track outفي ) حركة مبتعدة
حالة حركة   الممثؿ تكوف في نفس إتجاه حركتو ولكف 

  (بسرعة أكبر مف سرعتو

                 3-Dolly,Follow,Track or Traveling shot 
حركة مصاحبة 

                  وىي حركة موازية لحركة الشخص أو الشئ 
. المصوروتستخدـ       في المطاردات

.               والأشكاؿ الثلاثة السابقة ىي أشكاؿ حركة خطية مستقيمة

                 4-Panoramic chariot شاريوه دائري وتأخذ شكؿ 
حركة دائرية أو منحنية حوؿ الشخص أو الشئ 

. المصور

 

 

 

 :الحركة بإستخدام عدسة الكاميرا .3
: وليا شكلاف. وتستخدـ تقنيات العدسة الزووـ

                                     1-  Zoom in مقتربة 

                                      2- Zoom out مبتعدة

 



 

 االتكوينات الشهيرة في السينم

: المثمث

وتكوف الشخصيات في الكادر مصتفة عمى ىيئة المثمث ،وتكوف الشخصية الأىـ 
. ىي التي تقؼ عند رأس المثمث

: الإختلاف

أف ترتدي الشخصية الأىـ في الكادر ملابس تختمؼ عف باقي الممثميف في نفس 
الكادر سواء عمى مستوى الألواف أو نمط الأزياء أو أف تختمؼ عنيـ في لوف 

أو الطوؿ أو  (الشكؿ)البشرة أو الجنس أو الملامح المميزة عمى المستوى الفيزيائي
أف تختمؼ عنيـ في الوضع كأف تكوف جالسة وىـ وقوؼ أو العكس أو أف تقؼ 

أو أف تقؼ في مستوى أعمى فوؽ سمـ ...بشكؿ جانبي وىـ جميعا مواجيوف لمكاميرا
إذا كاف ىناؾ أكثر مف شخصية بيا إختلاؼ )مثلا أو مستوى أدنى عنيـ جميعا

عف الباقيف نقوـ بتفحصيا لبياف أكثرىا إختلافا فيكوف ىو محور السيادة داخؿ 
 (الكادر السينمائي

 

 

 

: الزاوية المرتفعة



تعطي الشخص أو الشئ المصور وضعا أدنى مما ىوعميو وتعطي شعورا 
بالإنسحاؽ والضآلة، فإذا مابدأت الشخصية في تغيير وضعيا كأف تصعد سمما 

كذلؾ إذا .مثلا والكاميرا تتابعيا أعطى الإحساس بصعود ما لمشخصية وتغير حاليا
ماصورنا شخصية ما بحيث تظير معنا الجدراف الأربعة لممكاف فإف ذلؾ يعطي 

... إحساسا بحبس الشخصية داخؿ ذاتيا

: الزاوية المنخفضة

تعطي الشخص أو الشئ المصور وضعا أعمى مما ىوعميو وتعطي شعورا بالسمطة 
والتسمط، فإذا مابدأت الشخصية في تغيير وضعيا كأف تيبط سمما مثلا والكاميرا 

تتابعيا أعطى الإحساس 

.  بسقوط ما لمشخصية وتغير حاليا

 Golden Section:القطاع الذىبي

ويمثؿ النقطة الأكثر سيادة في الكادر السينمائي ويقع في يسار ثمثي الكادر لأسفؿ 

: إضاءة نصؼ الوجو فقط

. لمدلالة عمى أف ىناؾ جانب خفي مف تمؾ الشخصية أو أف ىناؾ ما تخفيو

: أمثمة لإستعمالات أخرى شائعة

التركيز بالإضاءة عمى جزء معيف مف الوجو أو الجسـ أو الشئ لمدلالة عمى -
. أىمية مايفعمو ىذا الجزء دراميا

التصوير مف خلاؿ قضباف سرير أو خطوط رأسية لمدلالة عمى حبس الشخصية -
حتجازىا . وا 



إستعماؿ النار المشتعمة أو غمياف الماء في جزء مف الكادر لمدلالة عمى إشتعاؿ -
. الأحداث أو الحقد

إستعماؿ المقطة المكبرة وزاوية معينة لمنح شئ ما حجما مبالغا فيو مقارنة بما -
. حولو في الكادر دلالة عمى أىميتو الدرامية في تمؾ المحظة

: ألوان الطيف

البنفسجي –نيمي –الأزرؽ –الأخضر –الأصفر – البرتقالي – الأحمر 

  :(مرتبة تبعا لسخونتيا)الألواف الساخنة

الأصفر -البرتقالي–الأحمر 

:  (مرتبة تبعا لسخونتيا): الألواف الباردة

الأخضر -الأزرؽ- النيمي- البنفسجي

 

: الألوان في السينما

 

وجود أكثر مف لوف أساسي معا غير مقبوؿ في الكادر ) :الألوان الأساسية
 (الواحد

الأزرؽ - الأخضر–الأحمر 

مجموع لونيف أساسييف = كؿ لوف فرعي:الألوان الفرعية



وجود أكثر مف لوف فرعي معا غير مقبوؿ في الكادر )                 
 (الواحد

الأخضر +الأحمر =الأصفر

الأزرؽ +الأحمر =(القرمزي)الماجنتا

الأزرؽ +الأخضر=(الأخضر المزرؽ)السياف

الألواف التي يستحب وجودىا معا ) :العلاقة بين الألوان الأساسية والفرعية
 (في الكادر

كؿ لوف أساسي يقابمو لوف مكوف مف مجموع المونيف الآخريف 

 ومف ىنا يكوف أفضؿ  Contrastوىو مايسمى بعلاقة التناغـ الموني أو 
الأزرؽ ىو –الأخضر ىوالماجنتا –لوف يتناغـ مع الأحمر ىو السياف 

الأصفر  

وىي الألواف الفرعيةالتي تقابؿ تمؾ الألواف الأساسية  في نجمة الألواف 
: الموضحة

أحمر 

أصفر                                   ماجنتا 

 

 

أخضر                                 أزرؽ 



سياف 

 

 

: نظرية أثر بقاء الصورة

ويبنى عمييا الإيياـ في السينما، إذ أنو ثبت أف العيف البشرية تحتفظ بأثر الصورة 
ومف ىنا ..عمى قاع الشبكية لعدة ثواف ثـ تتلاشى لتحؿ مكانيا الصورة التالية وىكذا

كاف الإيياـ بالحركة الذي تصنعو السينما عبر كادرات متتالية ثابتة ولكف تتالييا 
أثر بقاء الصورة عمى الشبكية ىو مايعطي الإيحاء لمذىف بأف +بسرعة معينة 

الصورة تتحرؾ وىي النظرية التي يقوـ عمييا فف السينما أو بالأحرى فف الصور 
 (الصورة الثابتة=الكادر السينمائي).المتحركة

ثانية /كادر24=سرعة تتالي الكادرات في السينما    

ثانية /كادر25=                       في التميفزيوف

 

 

: شريط الفيمم السينمائي

يصنع مف مادة لينة تسمى السيميولويد وتتميز بالشفافية والمرونة، ويوجد لمصوت 
نوع آخر مف الشرائط يسمى شريط ماجناتيؾ ويتميز بإمكانية التسجيؿ عميو بكفاءة 

. عالية

: النسخة الستاندرد



وتقسـ إلى عدة فصوؿ كؿ .عبارة عف شريط الصورة مطبوع عميو الصوت أيضا
.  دقيقة ويوضع كؿ فصؿ في عمبة معدنية تسمى بوبينة20منيا 

 

: العرض السينمائي

يستخدـ آلتي عرض في نفس المحظة حيث يركب في الأولى البوبينة الأولى 
عند قرب إنتياء .وتشغؿ ويركب في الثانية البوبينة الثانية وتوضع في حالة إستعداد

البوبينة الأولى يتـ تنبيو عامؿ العرض لقرب الإنتياء عف طريؽ عمؿ خدش أو 
شخبطة عمى الصورة في آخر الفصؿ المعروض الذي يعرض فيقوـ بتشغيؿ الآلة 

الثانية ثـ يغير البوبينة التي في الآلة الاولى ويضع 

...  مكانيا البوبينة التالية وىكذا

 

 



 
 

 

: مكونات5: مكونات شريط الصوت في الفيمم

 ويجب أف يعبر عف الشخصيات والمكاف والزماف والمناخ  Dialogue:الحوار-1
 .العاـ

سواء كانت درامية تخدـ الحدث أو مصاحبة لشخصية بعينيا طواؿ  :الموسيقى-2
الفيمـ أو مصاحبة لحدث ما أو مجرد خمفية موسيقية تكسر ممؿ وبطء إيقاع 

. المشاىد

 مثؿ صوت المطمات وفتح  Special Sound effects:المؤثرات الصوتية-3
إلخ كؿ تمؾ الأصوات التي تكتسب دلالة درامية ...الأبواب وغمقيا وصوت الساعة 

. في الفيمـ



ويمثؿ صوت البيئة المحيطة لمحدث مثؿ صوت  Atmosphere:صوت البيئة-4
. إلخ كؿ مايرسـ صورة واقعية لممكاف...الريح والعصافير والضفادع

. أحيانا يكوف الصمت أكثر بلاغة مف الكلاـ silence:الصمت-5

 Playback:البلاي باؾ

أف يكوف تسجيؿ الصوت قد سبؽ عممية التصوير حيث يقوـ الممثؿ بتحريؾ شفتيو 
. كما لو كاف ىو مصدر الصوت، وتستخدـ في الاغاني

: الدوبلاج

أف يتـ تركيب الصوت عمى الصورة بعد إنتياء التصوير ،ويستخدـ عند وجود 
عيوب في الصوت المسجؿ أثناء التصوير بسبب صوت الضجة المحيطة أو عند 

الرغبة في تسجيؿ صوت بتكنيؾ خاص يختمؼ عف الصوت في الواقع،أو عند 
تسجيؿ صوت الفيمـ بمغة مختمفة عف لغة  

. الفيمـ الأصمية

: بعض المصطمحات الشائعة

: الآفاف تيتر

مشيد أو أكثر يبدأ بو الفيمـ قبؿ نزوؿ العناويف ،ويوظؼ دراميا بغرض التركيز 
عمى حادثة بعينيا سواء وقعت في الماضي قبؿ أحداث الفيمـ الفعمية بغرض 

أو ستحدث . إعطاء معمومات ىامة تمقي الضوء عمى شخصية ما أو شئ ما ىاـ
في منتصؼ أحداث الفيمـ ولكف ليا دلالة درامية معينة تشحذ عممية التشويؽ في 

. الفيمـ



: المونتاج المتوازي

ىو نوع مف المونتاج يربط بيف مشيديف تدور أحداثيما في مكانيف مختمفيف ولكف 
ىناؾ علاقة درامية تجمع بينيما مما يجعميما مشيدا واحدا عمى المستوى الدرامي 

حيث يتـ الإنتقاؿ بيف  

. الحدثيف بالتناوب عبر المونتاج

: الفوتو مونتاج

ىو نوع مف المونتاج يقوـ بإختزاؿ الزمف الميت،حيث يكوف المشيد عبارة عف 
لقطات متتالية لايجمعيـ زمف خطي منطقي ولكف يجمعيـ إما وحدة المكاف أو 

حيث يتـ إلغاء تمؾ المحظات الزمنية المتخممة والتي ليس ليا علاقة .وحدة الموضوع
. بالموضوع الأساسي

: الزمف الميت

ىو الزمف الذي ليس لو أىمية في دفع الدراما للأماـ لذا تقوـ السينما بإختزالو لإنو 
ف كاف زمنا واقعيا فإنو يكسر الإيقاع داخؿ الفيمـ كما أنو يشوش عمى تركيز الدراما  وا 

 .عمى الحدث الرئيسي
 
 
 
 
 
 
 
 



 افلاـ عالمية10اشير  
فً المرتبة الأولً كأفضل الأفلام فً  The Shawshank Redemption فٌلم 1-

 التارٌخ
 

 
 The Shawshank Redemption قصة فيمـ

تدور أحداث الفيمـ عف آندي، الذي يداف بقتؿ زوجتو، وعشيقيا ظمما، ويتـ الحكـ 
عميو بالسجف لمدى الحياة في سجف شاوشانيؾ، ولا يستطيع إثبات براءتو، فيضع 

 .خطة لميروب مف السجف تستغرؽ سنوات
 The Shawshank Redemption طاقـ عمؿ فيمـ

الفيمـ مف بطولة، تيـ روبنز، ومورغاف فريماف، وبوب كونتوف، ومف تأليؼ ستيفف 
خراج فرانؾ دارابوند  .كينغ، فرانؾ دارابونت، وا 

 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض
، 1994الفيمـ مف أفلاـ الدراما المشوقة، وتـ عرضو لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 

 . دقيقة142ومدتو 
يرادات فيمـ  The Shawshank Redemption إنتاج وا 



 مميوف دولار، 25، لإنتاج الفيمـ نحو Pictures Columbia بمغت ميزانية شركة
 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ58.3فيما حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 

 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 2.819، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9.3، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 في المرتبة الثانية كأفضؿ الأفلاـ في التاريخ The Godfather فيمـ 
 

 



 The Godfather قصة فيمـ
تدور أحداث الفيمـ حوؿ عائمة كورليوني، التي تدخؿ في صراع مع باقي عائلات 

 .المافيا الإيطالية في أمريكا، عمى رئاسة تنظيـ المافيا الأمريكي
 

 The Godfather طاقـ عمؿ فيمـ
الفيمـ مف بطولة، مارلوف براندو، وجيمس كاف، وآؿ باتشينو، وجوف كازاؿ، وروبرت 
خراج فرانسيس فورد كوبواؿ  دوفاؿ، ومف تأليؼ فرانسيس فورد كوبواؿ، ماريو بوزو، وا 

 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض
، 1972الفيمـ مف أفلاـ الجريمة، والدراما، عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 

 . دقيقة177ومدتو 
يرادات فيمـ  The Godfather إنتاج وا 
 ملاييف دولار، فيما 6، لإنتاج الفيمـ نحو ”باراماونت بيكتشرز“بمغت ميزانية شركة 

 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ287حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 
 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 1.965، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9.2، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



في المرتبة الثالثة كأفضؿ الأفلاـ في التاريخ  The Dark Knight فيمـ
 

 
 



 The Dark Knight قصة فيمـ
يعود باتماف، لمواجية أشرار مدينة جوثاـ، وقائدىـ الجوكر، الذي يسعى لنشر الذعر 

ثبات نظريتو أف العيش دوف قواعد أفضؿ  .والشر في المدينة، وا 
 

 The Dark Knight طاقـ عمؿ فيمـ
الفيمـ مف بطولة، كريستياف بيؿ، وآروف إيكيارت، مايكؿ كيف، وىيث ليدجر، وماجي 

جيمينياؿ، وجاري أولدماف، مف تأليؼ كريستوفر ناوالف، جوناثاف نوالف، إخراج 
 .كريستوفر ناوالف

 
 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض

الفيمـ مف أفلاـ الجريمة، والإثارة ، والدراما عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 
 . دقيقة152، ومدتو 2008

 
يرادات  The Dark Knight إنتاج وا 

 مميوف دولار، فيما 185، لإنتاج الفيمـ نحو ”باراماونت بيكتشرز“بمغت ميزانية شركة 
 . مميار دولار عمى مستوى العالـ1.006حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 

 
 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 2.801، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 
 
 



في المرتبة الرابعة كأفضؿ الأفلاـ في التاريخ  The Godfather Part II فيمـ
 

 
 



 The Godfather Part II قصة فيمـ
تدور أحداث الفيمـ حوؿ قصة تولي مايكؿ كيرليوني لقيادة العائمة، بالتزامف مع سرد 

قصة تولي الأب فيتو كيرليوني، لقيادة العائمة، والسيطرة عمة المافيا الإيطالية 
 .بأمريكا

 
 The Godfather Part II طاقـ عمؿ فيمـ

الفيمـ مف بطولة، ألباتشينو، وجيمس كاف، وتاليا شير، وروبرت دي نيرو، ودياف 
خراج فرانسيس فورد كوبواؿ  .كيتوف، مف تأليؼ فرانسيس فورد كوبواؿ، ماريو بوزو، وا 

 
 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض

، 1974الفيمـ مف أفلاـ الجريمة، والدراما، عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 
 . دقيقة202ومدتو 

 
يرادات  The Godfather Part II إنتاج وا 

 مميوف دولار، فيما 13، لإنتاج الفيمـ نحو ”باراماونت بيكتشرز“بمغت ميزانية شركة 
 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ48حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 

 
 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 1.3، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 
 
 



 فً المرتبة الخامسة كأفضل الأفلام فً التارٌخ Angry Men12 فٌلم
 

 
 



 Angry Men12  قصة فيمـ
تدور أحداث الفيمـ حوؿ طريقة إصدار الحكـ في قضايا القتؿ بأمريكا، عف طريؽ 

 محمفا في غرفة المحمفيف مختمفيف في الآراء حوؿ الحكـ 12عرض اجتماع 
 .الصحيح

 
 Angry Men12 طاقـ عمؿ فيمـ

 
الفيمـ مف بطولة، جورج سي سكوت، وجيمس جاندولفيني، وىوـ كرونيف، وجاؾ 

خراج سيدني لوميت  .ليموف، مف تأليؼ ريجنالد روز، وا 
 

 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض
، 1957الفيمـ مف أفلاـ الدراما، والجريمة، عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 

 . دقيقة93ومدتو 
 

يرادات فيمـ  Angry Men12  إنتاج وا 
 ألؼ 337، لإنتاج الفيمـ نحو Orion-nova Prodection بمغت ميزانية شركة

 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ2دولار، فيما حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 
 

وتصويت الجميور  IMDB تقييـ موقع
 

 ألؼ 840، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع
 .تصويت مف الجميور

 
 
 
 



في المرتبة السادسة كأفضؿ الأفلاـ في التاريخ  Schindler’s List فيمـ
 

 
 



 Schindler’s List قصة فيمـ
تدور أحداث الفيمـ، حوؿ رجؿ أعماؿ ألماني، يقوـ بإخفاء الييود البولندييف، في 

 .مصانعو مف بطش النازييف
 

 Schindler’s List طاقـ عمؿ فيمـ
الفيمـ مف بطولة، بيف كينغسمي، وكمياـ نيسوف، وكاروليف جوداؿ، ورالؼ فاينس، 

خراج ستيفف  وأندريو سويريف، مف تأليؼ ستيفف زايمياف عف رواية توماس كينالي، وا 
 .سبمبيرغ

 
 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض

، 1993الفيمـ مف أفلاـ التاريخ، والدراما، عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 
 . دقيقة195ومدتو 

 
يرادات فيمـ  Schindler’s List إنتاج وا 
 مميوف 25، لإنتاج الفيمـ نحو  Amblin Entertainment بمغت ميزانية شركة

 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ322.16دولار، فيما حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 
 

 
 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 1.4، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 
 



 The“ ، وىو فيمـThe Lord of the Rings لجزء الثالث مف سلاسة أفلاـ ا
Return of the King“ 

 

 
 
 
 



 ”The Return of the King“ قصة فيمـ
الثلاثية، عف   The Lord of the Rings تدور أحداث ىذا الجزء مف سمسمة أفلاـ

استمرار فرودو، وساـ في ميمتيـ الخطيرة لتدمير الخاتـ، بالتزامف مع استمرار حرب 
 .أراغواف، ورفاقو، ضد جيش سيد الظلاـ ساوروف

 
 “The Return of the King“ طاقـ عمؿ فيمـ

ياف ماكميف، وبيمي بويد،  الفيمـ مف بطولة، شوف أستيف، وليؼ تايمر، وبيرنارد ىيؿ، وا 
خراج بيتر جاكسوف  .ومف تأليؼ جي آر آر تولكيف، وفراف والش وا 

تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض 
 

الفيمـ مف أفلاـ الخياؿ العممي، والفانتازيا والإثارة، والدراما، والغموض، عرض لأوؿ 
 . دقيقة201، ومدتو 2003مرة في دور السينما عاـ 

 
يرادات فيمـ  The Return of the King““ إنتاج وا 
 مميوف دولار، فيما  94، لإنتاج الفيمـ نحو New Line cinema بمغت ميزانية شركة

 
 . مميار دولار عمى مستوى العالـ1.148حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 
 The Saul Zaentz ، وشركةWingNut Films ساىـ في إنتاج الفيمـ شركة

Company. 
 

 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 1.9، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 9، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 

 
 



 فً المرتبة الثامنة كأفضل الأفلام فً التارٌخ Pulp Fiction فٌلم 
 

 
 
 



 Pulp Fiction قصة فيمـ
 قصص منفصمة، تدور حوؿ قتمة مأجوريف مختمفيف، 3أحداث الفيمـ، عبارة عف 

 .يعانوف أزمات أثناء تنفيذ مياميـ
 

 Pulp Fiction طاقـ عمؿ فيمـ
جاكسوف، وأوما . الفيمـ مف بطولة، جوف ترافولتا، وبروس ويمس، وصامويؿ إؿ

خراج كوينتف  ثورماف، وىارفي كيتؿ، ومف تأليؼ كوينتف تارانتينو، وروجير أفاري، وا 
 .تارانتينو

 
 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض

، 1994الفيمـ مف أفلاـ الجريمة، والدراما، عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 
 . دقيقة154ومدتو 

 
يرادات  Pulp Fiction إنتاج وا 

 ملاييف دولار، فيما حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 8.5بمغت ميزانية إنتاج الفيمـ نحو 
 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ213.9أكثر مف 
 ، وشركة A Band Apart  شركات في إنتاج الفيمـ ىي، شركة3وساىمت 

Miramax Filmsوشركة ، Jersey Films . 
 

 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 2.2، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 8.9، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 



 The““ ، وىو فيمـThe Lord of the Rings الجزء الأوؿ مف سلاسة أفلاـ
Fellowship of the Ring 

 
 

 
 
 



 The Fellowship of the Ring““ قصة فيمـ
الثلاثية، حوؿ  The Lord of the Ringsتدور أحداث ىذا الجزء مف سمسمة أفلاـ

قصة فرودو، وساـ، ولقائيـ بغولوـ مالؾ الخاتـ السابؽ، في محاولة الوصوؿ لمكاف 
تدمير الخاتـ، بالتزامف مع  لقاء أراغورف ومجموعتو مع غاندالؼ الأبيض، ليحاربا 

 .معا جيوش ساوروف
 

 The Fellowship of the Ring““ طاقـ عمؿ فيمـ
ياف ماكيميف، وكيت بالنشيت،  ليجاه وود، وا  الفيمـ مف بطولة، فيجو مورتينسيف، وا 

خراج بيتر جاكسوف  ، ومف تأليؼ جي آر آر تولكيف، وفراف والش، وا  وأورالندو بموـ
 

 تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض
الفيمـ مف أفلاـ الخياؿ العممي، والفانتازيا والإثارة، والدراما، والغموض، عرض لأوؿ 

 . دقيقة178، ومدتو 2001مرة في دور السينما عاـ 
 

يرادات فيمـ  The Fellowship of the Ring““ إنتاج وا 
 مميوف دولار، فيما 93، لإنتاج الفيمـ نحو New Line cinema بمغت ميزانية شركة

 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ898.2حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 
 ، وشركةWingNut Films ساىـ في إنتاج الفيمـ شركة

 The Saul Zaentz Company. 
 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 مميوف 2، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 8.8، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 

 
 



في المرتبة العاشرة كأفضؿ الأفلاـ  The Good, the Bad and the Ugly فيمـ 
في التاريخ 

 

 
 
 



 The Good,the Bad and the Ugly قصة فيمـ
، ”Il buono, il brutto, il cattivo“ تدور أحداث الفيمـ الذي يسمي بالإيطالية

حوؿ بموندي الطيب، وتوكو القبيح، و آنجؿ الشرس، الذيف يبحثوف عف كنز مدفوف 
 .في المقابر، في إطار مف التشويؽ، والإثارة، والحركة

 
 طاقـ عمؿ الفيمـ

يالي واالؾ، ورادا راسيموؼ،  الفيمـ مف بطولة، كمينت إيستوود، ولي فاف كميؼ، وا 
خراج روبرت زيميكس ، وا   .وأنطونيو كاساؿ، وماريو بريجا، مف تأليؼ وينستوف جروـ

تصنيؼ الفيمـ ومدتو وتاريخ أوؿ عرض 
 

الفيمـ مف أفلاـ المغامرات، والغرب الأمريكي، عرض لأوؿ مرة في دور السينما عاـ 
 . دقيقة142، ومدتو 1966

 
يرادات  The Good,the Bad and the Ugly إنتاج وا 

 1.2، لإنتاج الفيمـ نحو ”United Artists ” بمغت ميزانية شركة يونايتد آرتيست
 . مميوف دولار عمى مستوى العالـ38.9مميوف دولار، فيما حقؽ الفيمـ إيرادات بمغت 

 
 وتصويت الجميور IMDB تقييـ موقع
 ألؼ 794، فيما حصؿ عمى أكثر مف 10 مف 8.8، الفيمـ بػ IMDB قيـ موقع

 .تصويت مف الجميور
 
 
 
 

 
 



 المراجع والمصادر
  ،حسيف حممي الميندس،دراما الشاشة بيف النظرية والتطبيؽ لمسينما والتمفزيوف

 1998الييئة العامة لمكتاب، القاىرة ،
 ترجمة سامي محمد، مكتبة مدبولي، دار :سيمد فيمد، السيناريو

 .1998المأموف،بغدادسنة
  سمير الجمؿ ،السيناريو والسينارست في السينما المصرية، الييئة العامة

 2002لمكتاب،القاىرة،
 دار الشوؤف الثقافية 192احمد سالـ،في التعبير السينمائي،الموسوعة الصغيرة،

 .1976العامة ،بغداد،
  احمد كامؿ مرسي،عشروف فيمما تسجيميا عف الحياة والفف في مصر،تعميؽ

،الدار المصرية 1صلاح حافظ، تعقيب مختار السويفي،ط
 .2002البنانية،القاىرة

 يسعيد شيمي،اتجاىات الإبداع في الصورة السينمائية،زياد فايد، الثورة ؼ 
 .1996السينما المصرية، الييئة العامة،القاىرة
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 :خاتمة الكتاب
تتميز الصورة السينمائية بخاصيتيا وقدرتيا كمغة ذات دلالة ومضموف عمى      

 يحاوؿ صانع العمؿ مخاطبة وعي المتمقي مف  ،التعبير عف افكار عامة ومجردة
 ومممئةخلاليا عبر استخداـ عناصر المغة السينمائية المركزة في زماف ومكاف معيف 

بمدركات رمزية مدمجة في الصورة بمقطات بصرية سيميائية متحركة مرتبطة بالفيمـ 
والإطار وزاوية النظر ونوع الرؤية، وتخضع لمجموعة مف العمميات الإنتاجية الفنية 
     . والصناعية التي تنقؿ الواقع حرفيا أو خياليا، وقد تكوف وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة

 أشياء توجو انتباه المشاىد الى أف في خمؽ تأثيرات مختمفة ويمكف   تساىـ المقطة 
.  كانت مخفيةأشياء إظيار أو كانت مرئية أشياء إخفاءموجودة داخميا، كما يمكف 

فالمقطة العامة عمى سبيؿ المثاؿ ليا العديد مف الوظائؼ بحسب استخداميا      
وكيفية توظيفيا فيناؾ مف المخرجيف مف يوظفيا في بداية فيممو كتأسيس لممكاف 

 .الأحداثوالزماف الذي تدور فيو 

 يتـ سرد الأحداث أساسياىي وحدة البناء الرئيسية في السينما والتي عمى      
الجزء مف الشريط المطبوع بيف المحظة التي " وتتابعيا حيث عرفيا مارسيؿ مارتف 

يبدأ فييا محرؾ الكاميرا بالعمؿ والمحظة التي يتوقؼ فييا  وليس ىناؾ مف زمف 
 . مف ذلؾ أكثر تستمر أوتكوف مجرد بضع ثواني  معيف لمقطة حيث يمكف اف

 

 
 

 



 

 

 

  


